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Sonhar o sonho impossivel,
Sofrer a angustia implacavel,
Pisar onde os bravos ndo ousam,
Reparar o mal irreparavel,
Amar um amor casto a distancia,
Enfrentar o inimigo invencivel,
Tentar quando as forcas se esvaem,
Alcancar a estrela inatingivel:
Essa é a minha busca.

(Dom Quixote)



RESUMO

SILVA, R. Leitor e autor pedem passagem: re(clamaemtidos: analise de uma oficina de
leitura realizada com alunos do ensino médio. 204K. Dissertacdo (Mestrado) —
Universidade do Vale do Sapucai, Pouso Alegre, 2015

Nosso trabalho consiste de uma observagéo e adé&lsesiva acerca do efeito leitor e efeito
autor dos alunos do Ensino Médio, mediante a kitlar conto narrativo de Lygia Fagundes
Telles “Venha ver o poér-do-sol”. Buscamos compreenas gestos de leitura, efeitos de
sentido que esses gestos produziram no leitoraaitms. Na montagem do corpus de pesquisa
propusemos a alunos do 1° ano do Ensino Médio dal&&stadual Elvira de Pardo Meo
Muraro, da cidade de Campinas, SP, a realizac@ficdaa de leitura, em que os alunos apos
a leitura do conto de Lygia Fagundes Telles praduziseus proprios textos. Esses textos
foram analisados sob o viés da Analise do DisclMstamos durante as analises dos textos
dos alunos como a autoria é algo que deve selliettadesde cedo, e 0 quanto é necessaria
a derrubada dos limites e dos muros escolares,qu&r@ efeito leitor e a autoria se instale.
Detemo-nos, principalmente, nos seguintes dispositida Analise do Discurso: autoria,
formacdao discursiva, efeito-leitor, efeito-autoemiria, posi¢ao-sujeito.

Palavras-chave: Leitura. Efeito-autor. Efeito-leitdemoria.



ABSTRACT

SILVA, R. Reader and author ask passage: re(cry) directioasalysis of a reading
workshop held with high school studer2815. 77fDissertation (Master} Universidade do
Vale do Sapucai, Pouso Alegre, 2015.

Our work consists of an observation and analysssutisive effect on the reader and author
effect of high school students, by reading the aiare Lygia Fagundes Telles tale "Come see
the setting sun". We seek to understand the gestfreeading, meaning effects that these
gestures produced in the reader and the authorassembling the corpus of research
proposed the 1st year students of Secondary Educ&itate School of Elvira Pardo Meo
Muraro, the city of Campinas, SP. Conducting regdiwworkshop where students after
reading Lygia Fagundes Telles tale produced theunaexts. These texts were analyzed
under Discourse Analysis.We noted during the amalysstudents' texts as the authorship is
something that must be worked early on, and howhntlue overthrow of the limits and the
school walls, it is necessary for the reader and dffect authorship install. Let us pause,
especially in the following provisions of Discourggnalysis: authorship, discursive
formation, reader-effect, effect-author, memoryjsct position.

Keywords: Reading. Effect-author. Effect-reader.Mem
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INTRODUCAO

Partindo de conceitos e principios que embasamadisendo Discurso iniciada por
Pécheux na Franca, difundida e ampliada no Brasia pProfessora Eni Orlandi,
desenvolvemos uma pesquisa com enfoque nos eleitaise autor no contexto escolar.

Conhecer os conceitos de leitura e autoria foramdicbes imprescindiveis para que
pudéssemos melhor compreender a teméatica. Par@zéahos um estudo acerca da leitura
considerando a “historia do sujeito-leitor” e “ldish das leituras”, tal como proposta por
Orlandi (2006).

Um dos livros que muito nos ofereceram subsidiésides para que pudéssemos
amparar nossa pesquisa foileitura e os leitoresEssa coletanea, organizada por Orlandi
(2006), € fruto de um trabalho coletivo, nascido uhe projeto centrado na leitura em
contextos diversos, e estuda a leitura sob o \aé&mdlise de Discurso. Cada autor aborda o
texto a partir de determinadas condi¢cbes de pradugasso estudo sobre leitura, dessa
forma, centrou-se basicamente nos estudos doseaugole escrevem capitulos do referido
livro, como José Horta Nunes, Claudia Castellarfegfér, Monica Graziela Zoppi-Fontana,
Carolina Rodriguez, Bethania S. C. Mariani, Mariaic®@ Payer, Freda Indursky. Também
outros livros de alguns desses autores nos foragmtdema valia.

Para compreender a escrita ha escola nos valemosndeito de autoria explorado
por Pfeiffer, Lagazzi, Orlandi entre outros.

Para compreender o funcionamento do efeito-autdo efeito-leitor nos alunos,
selecionamos um grupo de alunos dol° ano do Emdédio da Escola Estadual Elvira de
Pardo Meo Muraro, na cidade de Campinas, SP. Acarémplicou a leitura do conto “Venha
ver o pér-do-sol” de Lygia Fagundes Telles, a diséo do texto, o registro de comentarios
dos alunos, a assisténcia a um video que expleemaoemto e deixar o aluno falar foi nossa
proposta para que a leitura ndo fosse apenas audliefois de explorados muitos elementos
da leitura, os alunos foram convidados a produznirtexto em que eles pudessem deslocar a
formulacdo da escrita para a circulacdo de ougnsdos.

E senso comum que o processo de leitura encontrssatisfatorio. Comumente,
ouve-se dizer, nos meios escolares, que o0 aluncald® interpretar, que ha uma falha da
escola no desenvolvimento da habilidade de lercesesr, e isso podem ser comprovados
diante dos ultimos dados do Programa Internacideakvaliacdo de Alunos (PISA), exame

que é aplicado nos primeiros anos do Ensino Médio.
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De acordo com os dados apresentados pelo PISA%4@02 alunos brasileiros ndo
alcancam o nivel 2 de desempenho na avaliacdoeque thivel 6 como teto. Isso significa
que eles ndo sdo capazes de deduzir informacOdextiny de estabelecer relacdes entre
diferentes partes do texto e ndo conseguem congeeaoances de linguagem.

Diante deste cenario, algo nos preocupou: haverieo geito de trabalhar com a
lingua na escola, dado que o jeito com que a linguasendo trabalhada nao tem produzido
efeito, colocando nossos alunos num nivel de desenop muito abaixo do desejavel?
Haveria um jeito de construir leituras e textoseesse jeito € suficiente para criar o gosto
pela leitura e pela escrita? Esse jeito conseguansformar a leitura em fruigéo, no prazer de
ler e escrever? Esse jeito poderia levar o alunaeaer saber?

Acreditamos, amparados em Orlandi (2006), quetaréede um texto ndo € mera
decodificacéo, que o sentido de um texto ndo gadmdo nele, que ha aquém e além do texto
que o aluno tem diante de si para ler ou da fathdeanco em que ele vai produzir um texto.
Para a autora é necesséario encarar o texto nosgmce sua producdo. Estas posicbes nos
leva a ver que o sentido do texto depende de miatoses, entre eles, destacaram a formacéo
discursiva do leitor e suas histoérias de leitura.

De acordo com Orlandi (2006):

Os componentes das condi¢des de producdo de ietisjeitos (autor e leitor), a
ideologia, as condi¢des de producdo, memdria, fodimaocial, os diferentes tipos
de discurso, a distingdo entre leitura parafragtice procura repetir o que o autor

disse) e polissémica (que atribui multiplos sergtido texto), [...] a necessidade de
se levar em conta as histérias da leitura do texas histérias das leituras do leitor
(p- 38).

No que se segue, depois de especificar as nocdesuita, efeito-leitor e autoria sob
0 viés da Andlise do Discurso, apresentaremos aduoleigia da pesquisa, que envolve a
oficina de leitura e a producédo de texto realizaelas alunos. Analisamos posteriormente 0s
escritos dos alunos, indicando na sua materialitiageistico-discursiva os efeitos de sentido
produzidos, sobretudo a autoria.

No primeiro capitulo denominado “A questdo da laitet da escrita”, abordaremos as
condicbes de producdo de leitura e escrita em vé&mntextos trazendo autores que
comungam das mesmas ideias, porém em diferentédackss e formacdes discursivas. No
subcapitulo sequente intitulado “O percurso ledaseus desdobramentos”, abordaremos o
confronto em que o sujeito-leitor se deparou derantidade Média. Nessa época houve
tensdes de ordem politico-religiosa que fizeram com esse sujeito-leitor fosse “barrado”,

impedido de ter acesso ao conhecimento, uma vezsgesconhecimento adquirido atraves
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das leituras poderia abalar os pilares da fé ciisf#erguntamos: ocorre 0 mesmo fato com os
nossos alunos na escola? Serdo abordados nestadpattabalho os conceitos de Eco,
Pécheux, Haroche, Foucault e Pfeiffer para mostgarcurso do sujeto-leitor que se deparou
com situacdes em que sua leitura foi cerceada,rnde da situacao historica.

No segundo capitulo “A questdo da autoria e da memoabordaremos o0s
mecanismos que instigam o efeito-autor no ambiestelar. No subcapitulo “O efeito-leitor
e autoria” levantaremos a contribuicdo de algurisides da Analise do Discurso que
realizaram trabalhos que enfatizavam a autoria c@uatlo, Lagazzi-Rodrigues, Orlandi.
Ainda em outro subcapitulo denominado “Memdriatraveessar de sentidos”, abordaremos a
importancia de se considerar os efeitos de sentid@® trabalhar com leitura e escrita na sala
de aula, reconhecer os saberes que subjazem aaaesoolar, e, sobretudo, a memoria
discursiva. E Payer foi a nossa ancora.

No terceiro capitulo “A oficina, a escrita e a aist§ abordaremos a oficina de
leitura e suas etapas, destacando como se realamal etapa. Apresentamos 0 corpus e
analise dele.

E “se de tudo fica um pouco” como nos fala Carlosnbmond de Andrade, dessa
pesquisa ficou a certeza de que é possivel traballiagua portuguesa na escola, desde que
nao limitemos a exigir de nossos alunos, como Qukndi (2004) o exercicio mneumaénico,
a repeticdo formal centrada em exercicios gramsti€aque importa, para a autora, é que o
aluno inscreva seu dizer no interdiscurso, porggeéalue faz a lingua significar.

Cabe, pois, a escola trabalhar o desejo de sabderdde escrever. Despertar o
desejo de escuta do texto porque sem ele ndo tudaleha apenas decodificagdo, mera
repeticdo. Levar em consideracdo a experiénciaigpidy leitor aluno porque sem ela ha
riscos de se produzir aversdo mortal a leitureegms. Aléem do mais, sem a consideracdo da
experiéncia prévia do leitor-ouvinte, ha riscosattepelamento textual, com alunos feridos de
antipatia mortal aos textos em geral. Enfim tradalbom textos verifichveis em situacdes
extraescolares de producao de lingua.

Cabe a escola deixar que o aluno pratique a “at@st# si”, que signifique o seu
mundo e se signifique. Alunos que sejam capazesiglgficar a sua propria escrita,
transformando-a em meio eficiente de atingirem fingpostos. Trabalhar atividades de
producdo de texto em que o aluno se constitua iasseeva discursivamente pela lingua,

acreditamos, sdo acfes que possam trazer uma osivagpdo aluno na escola.
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Tendo o texto como inicio do processo de desenwelvio da habilidade de ler e
escrever, objetivos primordiais do ensino de lingh&ga-se assim a um novo texto: o texto

do aluno.



1 A QUESTAO DA LEITURA E DA ESCRITA

1.1 A leitura e seus sentidos

Como ja dissemos na introducao, primeiramente vamogsdeter nas posicoes de
pesquisadores que registraram suas reflexfes necAileitura e os leitorescom o intuito de
produzir uma base tedrica sobre leitura e sujeitod que nos permita compreender a leitura
no ambito escolar e vislumbrar possibilidades ptaa

Para Indursky (1998), muitas sdo as linhas tedrouas procuram explicar as
diferentes maneiras de se praticar a leitura, ngpoados estudos da linguagem. Diz a autora
que ha uma producdo teodrico-analitica bastantefisfiva, ligada a Analise de Discurso,
gue defende a pluralidade de sentidos, tomandgto temo um objeto aberto, contrapondo-
se, pois, a ideia de que a leitura € um produinsiito no proprio texto. Segundo a Analise
de Discurso o texto pode ser objeto de variasrbstuestando estas, de certa forma, ja
inscritas na materialidade textual. Ou seja, nera 8@ mas possiveis leituras.

A Analise do Discurso considera que a “a leitupaagluzida”, o que faz necessario o
estudo de suas condicbes de producdo. Os estudespaito da leitura em diferentes
condicbes levam a caracterizar o que Orlandi (2@0&ma de “histéria do sujeito-leitor” e
“historia das leituras”.

Orlandi (2006) afirma que as condi¢cdes de produididexto compreendem oS
sujeitos e a situacdo. A memoria assume papel taer assim como o conhecimento preé-
adquirido, o que ja foi dito antes em outro lugar seja, a memoaria discursiva. As condicdes
de producdo estéo relacionadas ao contexto imedjatoseria 0 momento, o contexto socio-
histérico, ideoldgico. Dai vem a diferenciacdo wterdiscurso e intradiscurso. Interdiscurso
seria os dizeres ja ditos, aquilo que vem carregiedmemoria discursiva e intradiscurso,
aquilo que esta sendo dito no momento, diante aladigdes dadas, pois ndo somos donos do
nosso dizer.

Orlandi (2006) afirma que:

Toda leitura tem sua historia. [...] Todo leitomtsua histéria de leitura. [...] As
leituras ja feitas de um texto e as leituras jeagepor um leitor comp&em a histdria
da leitura em seu aspecto previsivel. [...] A histtambém é capaz de produzir a
imprevisibilidade. Assim, € ainda do contexto his@social que deriva a
pluralidade possivel das leituras. [...] As leitutam suas histdrias no plural (p. 43).
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Orlandi (2001) realga que os determinantes sogiasatuam sobre as condi¢cbes de
ensino de leitura representam a vontade de umariamidominante que produz e controla a
politica de leitura, em uma sociedade capitalisiaa@ a nossa. Sem duvida, a producédo da
leitura esta vinculada a sociedade que a prodsmjtamdo de interacfes sociais, politicas,
econbmicas, linguisticas e culturais, estabele@éss sujeitos no seu percurso historico e na
sua formacéao discursiva.

De maneira abrangente, Pécheux (1997, p. 160)alafiiormacao discursiva como
“aquilo que, numa formacéo ideoldgica dada, ist@ @artir de uma posicdo dada numa
conjuntura dada, determinada pelo estado da lutdadses, determina o que pode e deve ser
dito”. Assim, o sentido do enunciado é influencigda formagdo discursiva em que esta
inserido. Toda formacao discursiva corresponden@a dada formacao ideoldgica.

A formacéo discursiva representa, na ordem do discias formacdes ideoldgicas
qgue lhe sdo correspondentes. “O fato de que hdauditg que sustenta a possibilidade do
dizer é fundamental para se compreender o funciensmdo discurso e sua relacdo com 0s
sujeitos e com a ideologia” (ORLANDI, 2001, p. 32).

E na formacdo discursiva que se determina o posioiento ideolégico de um
discurso. As palavras mudam de sentido segund@sigdes em que sao empregadas. Isto
permite compreender o processo de producédo dadaeem relacdo a ideologia.

Orlandi (2001, p. 34) langa a pergunta: “por quas® afetados por certos sentidos e
nao outros? [...] O que fazemos ou deixamos der fameponto de vista discursivo €
influenciado pela nossa relacdo com a lingua estéria, por nossa experiéncia de mundo,
através da ideologia”. A partir dai, a leitura disiva buscando interpretar o que € dito,
considera o ndo dito. O que esta a amostra € apgmat#a déceberg € apenas uma parte do
sentido. Melhor dizendo a lingua é apenas uma rabdade. Nela e em torno dela reside
uma série de elementos que também sdo responpélesentido.

De acordo com Orlandi (1998), a leitura é ao mempo, uma questao linguistica,
pedagdgica e social e por isso, pressupde nivéigeligivel, (qualidades do préprio texto; a
codificacdo), o interpretavel (é vestigio do poskie a atribuicdo de sentido pelo leitor,
proporcionadas pelo interdiscurso) e o compreehg&esaber como as interpretacdes
funcionam e escutar outros sentidos que ali estagpreendendo como eles se constituem). A
leitura pode ser entendida como “atribuicdo deidesit tanto para a escrita ou para a
oralidade. Pode-se ler a fala cotidiana da baltaesmo um texto de Aristoteles.

Ler, segundo Orlandi (1998), é saber que o sepidi® ser outro. A linguagem tem

uma relacdo necessaria com os sentidos. A higtéoadevera mais valer pelo acumulo de
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informagbes que consegue reunir ao longo tempo, peds efeito de sentido que os
acontecimentos revelados produzem num determinasfmace sociocultural e numa
determinada época. E no discurso que a histotialtra, fazendo a diferenca, pois comporta
o contraditorio, o conflitante e o instavel.

Ferreira (1998) também atesta que a leitura € wuoepso de desvelamento e de
construcdo de sentidos por um sujeito determinemoynscrito a determinadas condi¢des
sécio-historicas. Portanto, depreende-se que héphaitiade de sentidos para a leitura, mas
ela nunca vai ser “qualquer leitura”, porque vafatsres a envolvem, trazendo nuances de
significancia e também, convém reconhecer, quesedpode dizer tudo na lingua. E este
mecanismo abre brechas para a constru¢do de seatidziguos.

Segundo Orlandi (1998), o sujeito se identifica coentas afirmacdes, assuntos,
ideias porgque tem a sensacéo de que correspondiym Que tem em si. Trata-se da memaria
dos sentidos, do saber discursivo, do interdiseorgue se constitui na relagdo do sujeito com
a linguagem. Os sujeitos se filiam a redes de desitiidentificam-se com processos de
significacdo e se constituem como posicoes relmtigaformacdes discursivas cujos sentidos
Ihe fazem sentido.

Para Nunes (1998), a leitura é producao de sentidesionados por e para sujeitos.
A politica de leituras determina o que pode e dervédo em determinadas circunstancias. O
gue se percebe na escola sdo modos de leituraddsfirsentidos a ler ja estabelecidos que
sustentam repetidas interpretacdes. No entantsemisdos lidos sempre podem ser outros,
trata-se de um trabalho de interpretacéo.

Ainda segundo Nunes (1998), a leitura € uma atiddeo mesmo tempo individual e
social. Individual porque nela se manifestam palditgdades do leitor: suas caracteristicas
intelectuais, sua memoaria, sua historia; sociafjperesta sujeitas as convencgdes linguisticas,
ao contrato social e a politica. Para Nunes (199426), “a leitura em si € um acontecimento
em que a lingua se transforma: as significacbesabaladas, as relagbes entre as palavras,
entre as frases, se modificam, os mesmos segnlgdssnovamente trazem novos sentidos”.

Nunes (1994) também afirma que muitas escolasspemsiem continuar com uma
espécie de fantasma enunciativo, preferindo aaredi transparéncia, na completude da
linguagem e no sentido literal dos signos, ou ssjajuestdes da pragmatica convencional, 0s
atos de fala e o discurso cotidiano continuam idesma pratica de leitura. Diz o autor que o
modo de ler é regulado por formas enunciativasnyeiggulham o leitor num espaco légico-

pragmatico de urgéncias, decisbes, escolhas, edsicios do espaco econdmico-
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administrativo, mas também de impoténcia, de impiisade de produzir sentidos de outro
modo.

Ferreira (1998, p. 202) traz algumas observac@@gas abrangentes que envolvem
a leitura, indicando que lingua e historia se etrtaome se confrontam e, considerando isto, a
Andlise do Discurso propfe a “instauracdo de n@estos de leitura” e, para tal, parte dos
pressupostos, de que o sujeito ndo é fonte dadseriti sentido se forma por um trabalho de
rede da memaria”; sujeito e sentido ndo sao traespes, mas determinados historicamente.

A Andlise do Discurso considera, pois, segundo eff@rr(1998), a producao de
sentidos n&o a partir de gestos de decodificacde,ammo um procedimento que desvenda a
historicidade contida na linguagem. No processosigaificacdo, além da lingua, estédo
também presentes o sujeito, a historia e a idemld@@gundo a autora, 0os enunciados sao
suscetiveis de se tornarem outros, de se desloaigeseus sentidos, pois sdo expostos ao
equivoco da lingua. A lingua, que se constitui ema Uforma material, tem espessura,
opacidade: a lingua néo é estavel, ndo homogéaea fechada, trata-se de um conjunto de
regras que admite falhas.

Para Indursky (1998), interessa discutir a divaxgdda leitura, ndo a partir de uma
subjetividade pessoal, mas do ponto de vista de sujeito historico, interpelado
ideologicamente e, por conseguinte, inscrita em on@acao discursiva determinada. O
sujeito leitor, ao praticar a leitura, o faz idéotindo-se com esse sujeito histérico, e assim
instituindo-se como efeito-sujeito.

E preciso ressaltar, entretanto, segundo Indur$R®8), que um mesmo sujeito-
leitor n&o pode identificar-se com diferentes eteleitores. Passar de um sujeito-leitor para
outro pode significar uma troca ao nivel do sujemapirico; ja passar de um efeito leitor a
outro implica necessariamente passar de uma foordigdursiva para outra. Essa troca de
dominio de saber, contudo, ndo é fruto de um atmté@rio do sujeito-leitor, pois ndo se trata
propriamente de um sujeito, mas de uma posi¢ace Biecorrente da passagem de um efeito
ideoldgico para outro. Apenas sujeito-leitores iibgs em formacdes discursivas diversas
podem preencher diferentes efeitos-leitores.

Segundo Pfeiffer (1998), pensar sobre o sujeitofleimplica refletir sobre as
condi¢cdes de producdo dessa posicdo na qual o &dumaue se inserir, uma vez que é
constitutivo dessas condicdes um certo perfil d#gorlescolar, em que funcionam
representacdes imaginarias que os alunos e prodssfsaem de um “bom-leitor’que € aquele

que sabe parafrasear.
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Segundo Mariani (1998), o ato de ler pode ser ceemlido como uma prética
social, pois ao ler, o sujeito se engaja na dindmaprocesso historico-social da producéo de
sentidos, algo que se inscreve na dimensdo sinabdbs atividades humanas, ou seja, a
leitura faz com que a pessoa has suas praticastidéano se ressignifique; o sujeito ao ler, o
faz sempre a partir dos jogos de imagens constagle o lugar em que esta inserido.

Para Pfeiffer (1998), estar, portanto, no nivel ldidura, que requer apenas
reproducdo, parece demonstrar o receio do supim-lescolar em assumir o proprio
discurso. Quem sabe quantas vezes o aluno foitoesklo a fazé-lo durante as aulas? Ir ao
texto, no entanto, deve pressupor deixar interviremoria, tanto a de natureza constitutiva,
quanto a institucionalizada. Esta diz respeitoraloalho social da interpretacao, resultante da
tensao entre intérpretes e escreventes, aquelaeramérabalho historico de interpretacéo, de
constituicdo dos sentidos, perpassado pelo dizivepetivel, as estabilizacdes, mas também
pelos deslocamentos, desregularizacBes, perturbagéerede de implicitos, em outras
palavras: o interdiscurso.

Pfeiffer (1998) defende que a autoria encontraes@mar da repeticdo formal com a
historica, porém a escola ao invés de propiciaa @stssagem, nega a possibilidade de
assuncdo do sujeito como autor em razdo de siraudartoria. E 0 que a autora chama de
processo de autorizagéo: a escola legitima um begsr de autoria e autoriza o aluno para
gue la se coloque.

No ponto de vista da Pfeiffer (1998), € preciso dwga um deslocamento
fundamental: € preciso que saiamos das buscasagteon mecanismos tecnicistas, tentando
entender a linguagem na sua complexidade. A eseoiguanto se colocar na posicao
onipotente de ser o lugar de producédo da aut@idjrmard presa e ndo produzira sentidos. A
escola deveria fazer o contrario, deveria perrsdéiro lugar de producéo das condicdes para a
autoria, e isso fard toda a diferenca, pois nowgidos serdo instaurados e produzindo
leitores e autores conscientes de seus papéis.

Na questdo da determinacdo da lingua, Pfeiffer§lp8rcebe-se que hd um papel
muito maior do que o de uma simples exigéncia griaalacobrada nas escolas e do lado de
fora delas. A autora legitima o direito do sujgitosicionar-se na funcdo autor (dentro de
espacos interpretativos). Conforme Pécheux (20i®)uma divisdo social do trabalho de
leitura. Nesta divisdo, atesta a autora, ha ogpirgtes (aqueles que tém o direito a
interpretacdo, em funcdo de alguns processos denlagio de sua posicao de autoridade), e
0s escreventes (aqueles que apenas trabalham salidagdo e manutencdo dos sentidos

autorizados pelos intérpretes).
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A autoria, neste cenario, €, pois segundo Pfdtf@®8), a negacéo da multiplicidade
do sujeito e da pluralidade dos sentidos. Ela egige o0 sujeito se submeta a esta dupla
ilusdo. Com isto, ndo resta duvida, no ponto d@awds autora, que ha uma necessidade de
reavaliarmos os fatos considerados na literatunaect® como problemas gramaticais,
estruturais, as nogdes de estereotipo e de ambdgiid

Em sua experiéncia em sala de aula, Zoppi-FontE28] passou a identificar duas
certezas: uma foi que um dos funcionamentos dardeetim sala de aula ndo tem uma base em
determinacdes econdmicas, como também nao témsraztedoldgicas. Isso se deve ao fato
de alguns profissionais da educacao se deparareniredacdes idénticas”, pois os alunos
sdo “domesticados” em cursinhos pré-vestibularesplas particularestc e sao levados a
repetir conceitos, ideias pré-concebidas, repeterdanuitos casos o discurso do professor e
nao o seu proprio discurso. A autora sentiu nedadside buscar outros lugares o modo de
funcionamento do processo ensino-aprendizagem.edmantato com a Analise do Discurso,
fez com que cada vez mais ficasse claro que o gr@blé ideoldgico, € da ordem do
simbalico.

Diante das explanacfes acerca da leitura, podéresaro quédo € fundamental o
ambiente escolar proporcionar situacdes para qudeito-leitor se instale, como o seu
impacto pode mudar inteiramente o rumo da formaegiom leitor.

Acreditamos que atividades de leitura e escritarqmga 0os muros da escola e o ler
e escrever vistos como “leitura e escrita de 9 eutro” sdo capazes de produzir atividades
mais eficazes e romper com dizeres tdo comundéam: “0 aluno ndo sabe escrever”; “o
aluno ndo sabe interpretar’. Foucault (2010, p.) 14&s diria que a escrita revela “os
movimentos do pensamento, ela dissipa a sombmointade tecem as tramas do inimigo” e
se referindo a individualizacdo propriamente digandemoria, remete a Antiguidade para
analisar o que seria uma das primeiras formas détaesle si: seria aquela que buscava
principalmente a individualidade e o movimento iote

No préximo subcapitulo abordaremos a historicidaal@ue tange a leitura, sobre o
percurso leitor, dando énfase na Idade Média, ltass® que no discurso escolar ha até nos

dias de hoje resquicios de uma metodologia quédqwia a repeticdo, a parafraste
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1.2 O percurso leitor e seus desdobramentos

Os discursos tém o poder de instalar e fazer arcuertos modos de
leitura/interpretacdo da realidade e do mundo. &&s modo de ler o mundo é determinado
historicamente. Por determinacdo estamos entendaentibcom Orlandi (2002, p. 305) que
“determinar é precisar, tornar legivel, visiveltoJsna instancia da subjetividade e da
individualizag&o, significa isolar, colocar sob tofe. Na instancia das ciéncias humanas,
significa fazer do homem uma entidade homogénesmnegarente”.

Esse funcionamento da determinacdo faz com gquemafsujeito ndo seja a mesma
em todos os tempos. Haroche (1992) detém-se asanalipercurso do sujeito leitor e do
autor na Historia. Para a autora durante a Idad#idveédeterminacgéo ideoldgica era exercida
absolutamente pela Igreja.

Payer (2005) nos passos de Haroche avanca um pasgtabelece que, para a Idade
Média, o local privilegiado era o Templo, o livr@arimo, a Biblia, o0 enunciado primordial, a
obediéncia as leis divinas. Se o individuo ndo aigsp as leis estabelecidas pela Igreja,
haveria fortes consequéncias. Nas proprias palaer&ayer (2005):

Na ordem religiosa, o enunciado que funciona coragima € o da obediéncia a lei

divina. A recompensa prometida ao sujeito por ebsaiéncia € a salvacao da alma,
e 0 castigo para seu descumprimento seria a suda.p€iala-se mesmo em

“perdicdo” da alma, elemento que na concepcgaoioshg € a parte essencial do
sujeito. A consequéncia da desobediéncia a esszofsiste assim, na perda do
proprio sujeito - na perda de si. A outra parteppo pensado como externo a alma,
é considerado nessa concepgdo como fonte causdaatesobediéncia, sendo por
isso relegado a um outro plano (p. 17).

Nessa época houve tensbes de ordem politico-rediggue fizeram com que o
sujeito-leitor fosse “barrado”, impedido de ter &8t ao conhecimento, uma vez que esse
conhecimento medieval, adquirido por meio das Hagtyoderia abalar os pilares da fé crista.

Haroche (1992) informa-nos mais sobre este periodo.

A igreja apoia-se com efeito na doutrina de umalage univoca e universal, da
qual o sujeito religioso ndo poderia ter sendo anhecimento parcial. A existéncia
de varias doutrinas concorrentes, até mesmo catdiiad, de um pluralismo logo

percebido como ambiguidade doutrinal, arrisca enfaer a ordem religiosa e,
consequentemente, as formas de dominacdo que @leeesobre o individuo. A

verdade é até entdo imposta ao individuo no quddrama ordem de estruturas
fortemente hierarquizadas (p. 60).
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Tanto era assim que 0s exercicios escolares méslmwasistiam entectio, quaestio
e disputatio Lectio consistia em como ler textosugestioo sujeito se torna leitor, mas o que
existe na verdade é apenas a intervencao formiglitdo. Diante de uma expresséo vaga, ou
de duas interpretacfes diferentes, da oposicée éunis autoridades, ou entre duas passagens
diferentes do mesmo autor, o leitor se interrog&stiona. Muda a relagéo do sujeito com o
texto. Mas isso ndo tende a colocar em duvida orwdd texto. J& naisputatioo leitor
distancia-se pouco a pouco da leitura entendidsentdo de comentario, de parafrase estrita,
para deslizar, com a pergunta, em direcdo a irgergdio do texto. Debatem-se as respostas

possiveis. Cabe ao mestre a palavra final. Nasnaalae Haroche (1992).

Sob vérios pontos de vista, esses exercicios paganecer como uma tentativa do
reforco do "assujeitamento” do individuo por meiosvos. Eles vdo, em seu
conjunto, modificar as modalidades de relag&o ¢&itelcom o signo, com a escrita,
sem, entretanto afetar sua relagcdo com o sabelmpaatancia se prende, contudo,
ao reconhecimento “explicito” do sujeito (p. 77).

Essa situacdo, segundo a autora, intensifica-seacolnegada de textos aristotélicos
na Universidade de Paris trazidos pelo filésofd@raAverrdis, no século Xlll. Mas o que
havia de perigoso nos textos de Aristoteles? Segtiadoche (1992), era a possibilidade de
autonomia do sujeito. Com as ideias de Aristotdkm$amos um sujeito que teria acesso e
detencéo do saber, elementos que ficavam na maoudes.

A Igreja temia, portanto, que com a leitura dogdexaristotélicos, surgisse um
sujeito filésofo, sabio, orgulhoso e autbhomo gai®goria ao sujeito humilde e submisso as
verdades religiosas, sujeito tdo propicio ao pdddgreja.

Mais afirma Haroche (1992):

Denunciam as teses averroistas para evitar quelegue em causa o principio da
ndo contradigdo, para lutar, sobretudo, contraemtealidade de uma separacdo
entre o sujeito ‘filésofo’ que ameacga escapar puortrabalho de reflexdo, a um
assujeitamento do qual ele teria entdo a possibiéidle contestar a natureza e os
fundamentos: um sujeito a partir de entdo perigeséen(livre) pensador (p. 63).

Instaura-se a chamada Crise da Dupla Verdade. dalgicusa os arrevoistas de
defender uma verdade baseada na fé e outra basead&do. E isto, segundo Haroche
(1992), pode pbr em risco a hegemonia da Igrefee@iiio detentora de uma verdade univoca

e universal. Pfeiffer (1998) deixa mais claro ges@odo. Sendo vejamos:

Segundo Haroche, neste periodo do século Xl aaleéXVIll, h4d uma tensao
causada pela passagem de um modo de assujeitarakgitnso para um modo de
assujeitamento de direito. O sujeito religioso Bnsetido a uma verdade divina,
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enquanto que um sujeito de direito € devedor desaptar verdades univocas ‘€ um
sujeito com vontade sem limites e uma submissadakas’. Esta tensdo € um dois

efeitos da crise da dupla verdade que percorredstioperiodo: Fé X Razdo. Esses
séculos viveram uma submissdo aos dogmas religiesds crescente expansao
econdmica, o0 qual trouxe novos sentidos, produtdeesovos posicionamentos (p.

315).

Além disso, ainda nos dizeres de Haroche (1992)re@ca polemizacdo entre
Jansenistas e Jesuitas. Ambos jogam papel imppm@antoncepcao da lingua centrada na
questdo da ambiguidade e da desambiguizacao.

Para os jesuitas a lingua seria a “roupa do pemdaineSeria uma roupa bem
ajustada que permitiria apreender a ideia semutlitcdles. Com essa concepcéao, percebe-se
gue os jesuitas apostam na estabilidade do refeeequie 0 assujeitamento se da por meio de
um discurso limpido. Esse assujeitamento tambégeeko locutor a limpidez do discurso o
qual seria também completo e transparente, predenassim qualquer possibilidade de
ambiguidade e equivoco. Para os jesuitas, o sypeitie ser o lugar das ambiguidades e
contradi¢cdes, mas a letra teria que ter um caeatdicito, fixo.

Ja para os jansenistas a lingua carga uma reletdleterminacdo, pois ela néo
consegue dar conta de todas as ambiguidades.dgisram a imperfeicdo da ideia e colocam
o discurso ligado a outros fatores como contextioagio, sujeito.

Sob este ponto de vista, 0s jansenistas registna@nag formas sdo expressodes
incompletas e imperfeitas de um pensamento. Asdemé@o sdo autbnomas, visto que elas
ndo tém significagcdo absoluta e intrinseca.

Essa oposicao entre jesuitas e jansenistas nosango& 0s jansenistas tinham uma
concepcao de lingua mais proxima daquela que eacoos em Analise de Discurso porque
defendem a néo transparéncia da lingua, fator laeonacanalise de Discurso.

Os jesuitas reconhecem indiretamente a existémrciand sujeito a0 mesmo tempo
politico (juridico, administrador) e religioso (ote na Escritura). Ora um, ora outro,
conforme o lugar que o individuo ocupa no aparehetigioso e na hierarquia.
Desambiguizam Deus e pdem a ambiguidade no dischrsnano. Perseguem as
obscuridades dos jansenistas, pregam verdadeisb ddedesambiguizagcdo. J4 os jansenistas
mantém a tese de que a obscuridade é marca daéni@odivina. Para eles, ndo ha sujeito
sendo religioso, e a ambiguidade esta nele. Elpslgzam lutando a favor de uma religido
pura. Dessas polémicas nhasce, pouco a pouco, & dgeum sujeito juridico e politico,
diferente do puramente religioso. Um sujeito qudtpode, mas ao mesmo tempo sofre uma

série de interdicdes dada pela lei. E o sujeitiicm a que ja nos referimos anteriormente. No
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entanto € um sujeito que pode viver a ambiguidagedgixa de ser um atributo meramente
divino.

Com isso fica claro para nés que é impossivel ceamgter a linguagem sem
compreender a historia, a ideologia vigente em épdea e as conjunturas que envolvem a
linguagem.

Para que este periodo figue melhor caracterizaigbegessante recorrer a Histéria
para percebermos como certas palavras adquirirariidgg diferente. Por ela, segundo
Haroche (1992), vemos que a palavra texto, no géxl| significa meramente livro dos
evangelhos, o que faz emergir a forte determinagbgiosa. S6 no século XIV a palavra
perde seu carater estritamente religioso e passmndficar qualquer texto, sagrado ou
profano. No entanto ainda se distingue o textoraigt&como sendo o sagrado.

Ainda ndo ha espaco para o intérprete. A palavierpretacdo data do meio do
século Xll, mesmo que interpretacdo seja Unicada ¢eelo mestre — ndeterminatio.A
palavra intérprete data do século XIV.

Como vemos, na Idade Média, o efeito-leitor paspou muitas tensdes. Essas
tensdes provocaram uma nova forma de ver o mundgrefa temia o “efeito-leitor”, pois a
leitura poderia despertar questionamentos que i ¢l@o poderia mensurar, havia um
arcabouco de paradigmas que poderiam ruir diantquéstionamento. Acreditava-se que
guanto mais a leitura era privada, mais suscitamariasidade, e isso é claramente mostrado
na obraO nome da Rosa de Umberto E083). Os arquivos eram lidos, transcritos,
traduzidos e compilados. A tendéncia durante aelddddia era obscurecer as informacoes,
tornando a transposicédo do conhecimento mais atpossivel.

O assujeitamento religioso a que o leitor fora sipalurante a Idade Média, época
em que o conhecimento era alvo de preocupacdestérios, pois ndo se poderia mensurar 0
que o sujeito-leitor poderia fazer com as infornesgdprevalecia. O sujeito deveria ser
controlado, a ciéncia e o conhecimento eram umagan@orque poderiam incitar o homem
a uma profunda reflexdo acerca de tudo, principaienao surgimento de um novo homem
com novas ideias que poderiam originar um novorsabe

Fica muito claro com Althusser (1998), que a ataoadd ideologia se da pela
interpelacdo de individuos em sujeitos. Para oran#to h4 como fugir: todos os dizeres sé&o
determinados pela ideologia. O sujeito significk eito ideoldgico. E é isso que podemos
observar no periodo medieval além de outros.

Em sua pesquisa Pfeiffer (1998), buscou estuda@os/éipos de assujeitamentos que

acarretaram diferentes formas-sujeito, de modo tendar a funcéo-autor dentro de um
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processo de construgédo, como se fosse algo quegser (re)legitimado. Os sujeitos mudam
seus valores acerca da leitura mediante o tempdribis atesta Pfeiffer (1998). No
Trovadorismo, o homem era submetido as leis quaneg Igreja; no Humanismo, o homem
comeca acreditar em si proprio, 0 pensamento, @acieiépassa a ganhar espagco e 0s
posicionamentos sdao mudados.

Esse efeito também € percebido no li@mome da Rosde Umberto Eco em que a
passagem de um modo de assujeitamento para omoiroca um deslocamento de relacdo
do homem com o texto.

Eco (1983) representa esse momento em que a @ejaca a perder parte de seu
poder. Seus dogmas passam a ser gradativamengsteoluts, pois um novo homem emerge.
A igreja e o cristianismo, da maneira como foramesgntados ao mundo, comeca a se
esfacelar: os rancos que foram criados caem par;, 83 imposices das ideias ja ndo mais se
sustentam. Influenciar o pensamento das sociedadespulando-a visava muito mais do que
poder e riqueza, mas de gerar “fanaticos” paradguax fé crista.

No livro em questéo, a personagem principal Guilteede Baskerville, um monge
franciscano, em plena ldade Média, é chamado a wstéiio Beneditino, para investigar
estranhas mortes que estdo ocorrendo em circuregadas mais insolitas possiveis.
Guilherme e o0 novigo que o acompanha, Adson de Nelkrador da historia), conseguem
apesar das dificuldades, desvendar os mistérias,equolvem 0sS crimes, € aos poucos,
através do raciocinio légico-dedutivo do protag@nisai ficando claro e evidente que os
crimes tém uma estreita relacdo com um certo hvisierioso.

No decorrer da obra de Eco (1983), percebe-seignacho de alguns membros do
clero sobre o tal livro misterioso, cujo autor saiperceber depois, é Aristoteles, que falava
sobre o riso e a comédia. Nas palavras do protsigorao encontrar o livro “discutiremos
como a comédia estimula o prazer do ridiculo, usgessoas vulgares e divertindo-se com
seus defeitos” (ECO, 1983, p. 86).

No mosteiro beneditino, a biblioteca representabra, a fonte do saber que, para os
monges, precisava ser protegida. Entrando pelontemmila pluralidade de sentidos somos
levados a conquistar a existéncia de uma biblioteg@a soma de livros chama a atencéo, no
sentido que destacaremos mais adiante, mas queenfiode ter acesso. Na descricao da
arquitetura da biblioteca percebe-se o estilo fiabco”. Segundo o protagonista:

A sala, dizia eu, tinha sete paredes, mas apers@soqdelas se abria, entre duas
colunazinhas encaixadas no muro, uma abertura, asgagem bastante ampla
encimada por um arco em semicirculo. Ao longo da®des fechadas estavam
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encostados enormes armarios, carregados de liispsstos com regularidade. [...]
Atravessamos uma das aberturas, encontramo-nos autra sala, onde se abria
uma janela [...], com duas paredes inteiras, e pasaagem do mesmo tipo daquela
gue acabaramos de atravessar, que dava para alatifa..$ Penetramos na terceira
sala. Estava vazia de livros [...]. Havia trés @gruma por onde entraramos, outra
gue dava para a sala heptagonal ja visitada, uroairg que nos fez entrar numa
nova sala [...]. Cinco salas quadrangulares oumagte trapezoidais, com uma
janela cada, que contornam uma sala heptagonalj@estas [...]. Estamos no
torredo oriental, cada torredo de fora apresentganelas e cinco lados. [...] Nao
€, portanto, um grande labirinto. [...] Meu mestieeenganava e os construtores da
biblioteca tinham sido mais habeis do que podiamcosditar. Ndo sei bem explicar
0 que aconteceu, mas, quando abandonamos o toar@@idem das salas tornou-se
mais confusa. Algumas tinham duas, outras trésapomodas tinham uma janela,
mesmo as que embocavamos partindo de uma salaac@ha e pensando ir para o
interior do Edificio. Cada uma tinha sempre o0 mesipm de armarios e de mesas,
os volumes, amontoados em boa ordem, pareciam tgdais e ndo nos ajudavam
certamente a reconhecer o lugar numa Unica ollEd®,(1983 p. 199-201).

Nas palavras do protagonista percebe-se a compbxidrquitetonica da biblioteca,

e obviamente ndo era por acaso, porque ela intltasoque ndo estdo interpretadas no
contexto do cristianismo medieval. O pensamentoiimie impedia que o conhecimento

fosse acessivel a qualquer um, salvo os escolhildsto valia para o lugar onde se

colocavam os livros. Havia o0 medo do sujeito fifosa que fizemos alusdo acima. A

biblioteca era entdo um labirinto. A alusdo derlatd torna-se interessante na medida em
qgue implica dificuldade, perda, ndo-saida destarlug é isto que verificamos no livro, pois

agueles que conseguiam chegar ao fim do labirnaim enortos.

Estes sdo elementos que nos mostram como o sénédministrado desde a Idade
Média. Hoje também nédo é qualquer um que pode dizalquer coisa. Ha lugares sociais
estabelecidos determinando quem pode falar ceizesed.

Essa pratica tem a ver com o0 pensamento da IdadéaM#ominado pela igreja,
porém pode-se dizer que ha algumas praticas dpssa,é&jue teve longa duracdo, apresenta
sérias consequéncias. Segundo as palavras do agesorGuilnerme: “Ninguém deveria ser
proibido de consultar estes livros. Os livros contéma sabedoria diferente da nossa. Ideias
que nos fariam p6r em duvida a infabilidade dayalae Deus. A ddvida é inimiga da fé”
(ECO, 1983, p. 224). Mas mesmo com toda essa péailule ter acesso aos livros, surge uma
nova forma de interpretar, a subjetividade comege &stalar e um novo homem emerge
apesar das adversidades.

Para exemplificar melhor essa tematica até agdnana@s conveniente trazer as
contribuigdes do artigd:er o Arquivo Hoje Pécheux (2014) em que se questiona as relagdes
entre o aspecto histérico e psicoldgico ligadoiturg de arquivos, 0 aspecto matematico e
informatico ligado ao tratamento dos documentosutex e 0 avanco das pesquisas em

linguistica formal, que circulam em torno da argtie discursos. O material de arquivo esta
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sujeito a interpretacdo e, mais do que isso é,ndratdacdo entre diferentes formas de
interpretacdo e, portanto, ndo corresponde a uateste “comprovacdo”, onde suporia uma

interpretacdo univoca. Nas palavras Pécheux (2014):

Desde a Idade Média a divisdo comegou no meio dogas, entre alguns deles,
autorizados a ler, falar e escrever em seus nologs, (portadores de uma leitura
prépria) e o conjunto de todos os outros, cujosogdacansavelmente repetidos (de
cépia, transcricdo, extracao, classificacdo, ing@sacodificacacetc) constituem
também uma leitura, mas uma leitura impondo aoitstlgitor seu apagamento
atrds da instituicdo que o emprega: o grande narderascrivdos, copistas e
continuos (p. 59-60).

Segundo Pécheux (2014), ha um outro modo de lettararquivo que remete a
constituicdo de memorias coletivas. Esse modo dededa através de dois sujeitos: um
autorizado a ler, falar, escrever em seu nome;o@)trsubmisso(s) as praticas de copia,
transcricdo, indexacao, classificacdo, codificagi@oEste ultimo tipo de leitor, para Pécheux
(2014), configura uma espécie de apagamento ddcslgdor devido ao lugar ser ocupado
pela Igreja, pelo rei, pelo Estado que o empregaefa, o representa. Neste espaco em que a
leitura se desenvolve com fins estatais ou comeraizavés de gestos de leitura que supdem
torna-la mais facilmente transmissivel, comunicawelproduzivel surge a questdo da
“objetividade”, que, por sua vez, junto as formulzetematicas e a légica matematica, como
teoria ligadas a linguas univocas, impde-se engueaidéncia da ciéncia.

Diante do posicionamento desses autores e pensagdestdo do sujeito escolar,
gue é o objeto de nossa pesquisa, varias perguwayam. A que tipo de assujeitamento esta
submetido o sujeito-aluno? Cabe a ele revelar dader do texto como a elite medieval? Na
escola o texto é visto como transparente como &endesse uma verdade atras dele? Ou
estamos diante de um sujeito livre e submisso asmmetempo? Estamos diante de um
sujeito-autor cujo efeito-leitor é respeitado?

Como afirmamos acima, no tocante a leitura/esarityjeito juridico, forma-sujeito
de nosso tempo é um sujeito livre e submisso. lpargue pode dizer o que quiser. Submisso
porque tem que se submeter as determinacdes da.lirgra ser sujeito-leitor € preciso entrar
no jogo da exigéncia da determinagdo da linguareepé-la como tal para ter o direito a
interpretacdo nos dira Pfeiffer (1998).

Por sermos sujeitos simbdlicos, sujeitos de lingoagtemos de atribuir sentidos
sempre. Orlandi e Lagazzi-Rodrigues (2006, p. dinam “que a interpretacdo € uma
injuncdo. Face a qualquer objeto simbdlico, o Bujse encontra na necessidade de dar

sentido”. Neste espaco o sujeito pode ocupar ac@msgie repeticdo histérica na qual os
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sentidos se constroem a partir do interdiscurs@icam na mera repeticdo formal, em que o
sujeito € um mero repetidor sem atribuir sentidasaflos na historicidade (ORLANDI,
1998).

Acreditamos que um leitor/escrevente que deixe rasi@ricidade vir a tona, um
aluno que, ao se dedicar a atividade de escrithate espaco branco da folha como um
momento para atenuar sua soliddo, como diz Fou(H®R), suscitar o respeito humano e
autoestima, encontrar-se consigo mesmo no questEreve, € um sujeito-aluno que vai se
interessar muito mais pela escrita e pela leitdrascrita ndo sera uma obrigacdo, mas,
ousamos dizer, uma libertacdo. Foucault (2010,4p) hos diria que a escrita “revela os
movimentos do pensamento, ela dissipa a sombngointede tecem as tramas do inimigo”.

Foucault (2010) se referindo a individualizacéo ppiamente dita da memdria
remete a Antiguidade para analisar o que seriadasgrimeiras formas de escrita de si: seria
aguela que buscava principalmente a individualidgadenovimento interior. Uma escrita que
possuia como material os pensamentos, acfes arase evitar o mau comportamento. Ao
escrever todos 0s pensamentos e acdes, estes smrdmcidos. A vergonha de atos
pecaminosos diante de uma outra pessoa passadaesgonada a escrita, ela toma o lugar
daquele que poderia julgar. Forma textual que pedaproximar assim, da confissdo, de um
dispositivo que combateria 0 mal e que provocaaatoconhecimento. Esse seria 0 papel da
escrita na cultura filosofica.

Ainda, segundo Foucault (1992), a escrita estaggedh ao exercicio da formacéao
pessoal, trazendo a memaria conhecimentos ja adiogiipara serem reforcados, para que se
reflita sobre eles, para que o autor converse desn Brocesso que mantinha relacdo também
com o pensamento como funcao de transformar oardss considerados verdades em agéo:
intervencao da escritura, de seus preceitos ngovédeca e nas relagdes pessoais.

O narrador mostra-se a si mesmo pelo que diz derssse movimento de escrita,
mostra-se ao outro através da via de narrar os dedanalidades do dia-a-dia e atos
benéficos ou ndo. O escritor, pela memorizacadartasios fatos, torna-se um inspetor de Si
mesmo. Através de um exame de consciéncia, daguédhe passa na alma, no mais oculto,
0 sujeito se liberta para ter uma vida melhor.

Se tdo importante é o ato da leitura e da escutmdp 0 escrevente se escuta e

escuta o outro, resta-nos deter no conceito deiaukbo que faremos no capitulo seguinte.



2 A QUESTAO DA AUTORIAE DA MEMORIA

2.1 O efeito-leitor e a autoria escolar

Nos estudos da linguagem, o texto ocupa um lugarescindivel. Extremamente
familiar aos alunos desde o inicio da trajetorieoks, € bastante comum ver o texto como
espaco de discussdo das ideias dos autores e cgpagoepara se trabalhar conteudos
gramaticais.

Propomos assim, neste capitulo trabalhar o teatsuea relacdo com a autoria, que &
muito pouco tematizada durante o percurso escokaenente praticado no espaco da escola.

Frequentemente, pensamos a nog¢ao de autor apraonganconcepc¢ao de escritor,
ou seja, de quem escreve um livro ou um texto, weEmqcria efetivamente. Assim, fica
natural associar a nocdo de autor aos grandes ndanditeratura, mas também a outras
praticas, nas quais um nome do autor contribui p@aficar a obra como singular e Unica.
Esta abordagem da questédo esta presente de formadaaa escola. A nogcdo de autor é
ligada a outras nogbes como criacdo, singularidadginalidade, honestidade, todas elas
referidas a um determinado nome proprio.

Para poder trabalhar com praticas discursivas quaiias, tantos orais quanto
escritas, e analisar sua configuracdo formal e fsmecionamento discursivo, vamos
diferenciar o nome de autor, tal como definido poucault (1992), da fungéao-autor, tal como
proposta por Orlandi (1998).

No ano de 1970, na aula inaugural do College deceraao falar dos principios de
rarefacdo do discurso, Foucault (2011) acrescentarprincipio da autoria: O autor ndo
entendido, é claro, como individuo falante que pedd ou escreveu um texto, mas o autor
como principio de agrupamento do discurso, comdadd e origem de suas significacdes,
como dentro da coeréncia.

Segundo Foucault (2011), o principio da autoriavele, entretanto, para tudo nem
de forma constante. Ha discursos que circulam sivad seu sentido e eficacia de um autor
ao qual se pode atribuir conversas, decretos gatostque necessitam de quem os assine,
mas nao de autores; receitas técnicas que se ttamsno anonimatetc No sentido em que
estamos tomando a nocédo de autoria, e que € umrsértao de Foucault (2011), a prépria

unidade do texto é efeito discursivo que derivgdocipio da autoria como necessario para
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qualquer discurso, colocando-o na origem da teiktadé. E ai retomamos Foucault (2011, p.
29): “o principio do autor limita o acaso do dismpelo jogo de uma identidade que tem a
forma de individualidade e do eu”.

A funcdo autor de obra/texto instaura uma relacAtseeautor e obra como
fendbmenos de redescobertas e reatualizacdes, nadales com sua especificidade, pautada
respectivamente, ora na analogia e no isomorfismegona “reinser¢cdo de um discurso em um
dominio de generalizacdo, de aplicacdo ou de tEmsdo que é novo para ele”
(FOUCAULT, 2001, p. 283). A funcdo autor € muitorgmexa, havendo, pois, diferencas
consideraveis entre autor de uma discursividadet@ de uma obra, bem como entre autor
na literatura e autor na ciéncia. Foucault (200&éhea alguns atributos da funcdo autor,
defendendo ainda que esta € funcao da escrita.

A funcéo-autor configura a forma e organizacioekot E pela funcdo-autor que o
texto se constitui como unidade: ele é (de)limitadotempo e no espaco pela relacdo que
estabelece com a funcdo-autor, cujo funcionamentaluz como efeito uma ilusédo de
unidade (com comeco, meio, progressao, ndo cogiiad fim), um efeito de fecho e de
completude para o texto, que o destaca imaginantn® fluxo continuo de sentidos. Como
diz Orlandi (2001), o texto atesta 0 modo pelo gpela funcdo-autor, o sujeito administra a
disperséo das possiveis versfes de texto em redag@iomesmo gesto de interpretacao.

Orlandi (2006, p. 61) propdem justamente consid&@aaprépria unidade do texto
como efeito discursivo que deriva no principio deoda”. Com isso, a autoria passa a ser um
principio necessario a todo discurso, estandoigararda textualidade.

Localizar o principio da autoria na origem da tektlade segundo Lagazzi-
Rodrigues (2006) € vincular autor e texto a umacéde processual, o que € muito diferente de
afirmar que o autor é a origem do texto ou o coitrgue pode ser mais explicitada dizendo
que a autoria é quando o autor apropria-se deeséu t

Orlandi (2006) enfatiza que a funcédo discursivaoraubo lado das funcdes
enunciativas de locutor e de enunciador, e desiaeaa funcdo-autor € aquela que o eu
assume enquanto produtor de linguagem.

Segundo Lagazzi-Rodrigues (2006), assumir a autot@ando-se na origem de seu
dizer é fazer do dizer algo imaginariamente “se@ino “comec¢o, meio e fim”, que seja
considerado original e relevante, que tenha clarezainidade. E, dessa maneira,
responsabilizar-se pelo que foi dito e pelo quesil@nciado. Como afirmam as autoras, €
tornar-se visivel e, com isso ser identificavebatwlavel. Mas colocar-se na origem de seu

dizer ndo é um gesto de vontade, é uma praticapnacesso.
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No dizer de Orlandi (2006):

Para que o sujeito se coloque como autor, o suj@itode estabelecer uma relagao

com a exterioridade, a0 mesmo tempo em que eleesete a sua propria
interioridade: ele constréi assim sua identidade@@utor. Isto €, ele aprende a
assumir o papel de autor e aquilo que ela imppca§-79).

Da mesma maneira que sujeito e linguagem se aomstimutuamente, também
autor e texto mantém entre si uma relacdo necassdesta e Lagazzi-Rodrigues (2006). O
autor se produz no texto, da ao texto os seuselmdt se reconhece no texto. Ha nesse
processo uma tensao constitutiva; ao mesmo tempqueno texto pode ser delimitado por
um autor para receber essa denominagéo, permdataoconstituir-se como produtor desse
texto e assim ser nomeado e\ou nomear-se aute eds.

Para Orlandi e Lagazzi-Rodrigues (2006), ha alguroasequéncias que sdo muito
importantes a partir desses deslocamentos proppsi@s a funcdo autor. Uma delas € a
definicdo dada pelo dicionério para a autoria -ualidade ou condicdo de autor — passa a
fazer sentido como possibilidade sempre preseméeqgsasujeitos da linguagem.

Orlandi (2006) faz uma aproximacao entre escold@ia, e esse tema nos interessa
muito, pois trabalhamos diretamente com a aut@ia autora chama a atencdo para a
necessidade de que a escola crie condi¢bes passagem da funcdo de sujeito-enunciador
para a de sujeito-autor. Enfatizando a respondabliéi cobrada do autor quanto a unidade do
texto, a clareza, a ndo-contradicdo, a correcamt@a diz que, embora um texto de aluno
possa trazer diferentes posi¢cdes enunciativas sotama tratado, € fundamental que o efeito
de unidade se produza. E esse efeito é dado peldovautor.

Pfeiffer (1998) defende que a autoria encontraesi@mar da repeticdo formal com a
historica, porém a escola ao invés de propiciaa @stssagem, nega a possibilidade de
assuncdo do sujeito como autor em raz&do de siraudartoria. E 0 que a autora chama de
processo de autorizagéo: a escola legitima um begsr de autoria e autoriza o aluno para
gue la se coloque.

Para que isto fique mais claro, recorramos a Ori@@®4) que afirma:

O sujeito s6 se faz autor, se o que ele produinterpretavel. Ele inscreve sua

formulacao no interdiscurso, ele historiciza seaediPorque assume sua posicéao de

autor (se representa nesse lugar), ele produz assigvento interpretativo. O que

s6 repete (exercicio mnemdnico) ndo o faz. O gedewva a distinguir:

a) a repeticdo empirica, exercicio mnemaonico que adustoriciza de,

b) repeticdo formal — técnica de produzir frases, @gigr gramatical que também
nao historiciza — de,
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C) a repeticdo histérica, a que inscreve o dizer mpetheel enquanto memoéria
constitutiva, saber discursivo, em uma palavreerdiscurso. Este, a memdria
(rede de filiacdes), que faz a lingua significaradsim que sentido, memoéria e
histéria se intrincam na nocado de interdiscurs@ Q.

No ponto de vista de Pfeiffer (1999), € preciso duga um deslocamento
fundamental, € preciso que saiamos das buscasafeon mecanismos tecnicistas, tentando
entender a linguagem na sua complexidade. A eseoiguanto se colocar na posicao
onipotente de ser o lugar de producédo da aut@idjrmard presa e ndo produzira sentidos. A
escola deveria fazer o contrario, deveria perradéiro lugar de producéo das condicdes para a
autoria, e isso fard toda a diferenca, pois nowgidos serdo instaurados e produzindo
leitores e autores conscientes de seus papéis.

Na questédo da determinacdo da lingua, atesta d?*f€1f®98) percebe-se que ha um
papel muito maior do que o de uma simples exigég@amatical cobrada nas escolas e do
lado de fora delas. A autora chama atencéo paatoadd autor reclamar o direito do sujeito
posicionar-se na fungéo autor (dentro de espat@gpretativos).

A autoria, neste cenario, €, pois segundo Pfdtf@®8), a negacéo da multiplicidade
do sujeito e da pluralidade dos sentidos. Ela egige o sujeito se submeta a esta dupla
ilusdo. Com isto, ndo resta duvida, no ponto d@awds autora, que ha uma necessidade de
reavaliarmos os fatos considerados na literatumnaect® como problemas gramaticais,
estruturais, as nogoes de estereotipo e de amhdgpiid

Gallo (1992) apresenta uma belissima experiéndimesescrita e autoria, numa
atividade em que os alunos tiveram que defininalfile algumas historias por ele inventadas.
Os textos foram reunidos em um livro. De acordo @mutora um fato que ocorre nesse

7

processo é “a assuncéo da autoria”:

O que esta envolvido é a questdo do “acreditaraskdr, “sentir” que produziu,
realmente, o que, do ponto de vista da Analise idoupso, € percebido pela forma
de representacdo do sujeito que neste caso caawadlsigar de autor, representa-se
como tal, ocupa uma posi¢cdo. Essa forma de cogsiitido sujeito é que permite
reconhecer a assuncdo da autoria, realmente. Quandentanto, a autoria se
“elabora”, mas nédo € “explicitada” para o suje@ste ndo se constitui como sujeito-
autor [...] Sendo assim, 0 que esta em jogo, adoi,as formag¢des imaginarias que
presidem toda a producdo. Portanto, como se tratainth “passagem”, o que
procuraremos mostrar € a “autoria” sendo constrefdganto efeito de sentido para
em seguida mostrar o sujeito se constituindo enquaijeito-autor (GALLO, 1992,
p. 99-100).

Gallo (1992) conta que foi dificil para os alunesapropriarem de suas autorias, pois

para muitos assumir o efeito-autor € algo distamies foi fundamental perceberem que eles
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préprios teriam que assumir o final da histérissuasir a arbitrariedade do sentido nela
construido, enquanto gesto de autoria.

Pfeiffer (1995apud LAGAZZI-RODRIGUES, 2006) analisa também o sujeitdor
na escola. Pfeiffer (1998pud LAGAZZI-RODRIGUES, 2006, p. 96) contrapfe “o idehd
autor e 0 modo de sujeitos escolares se posicionemeno autores de seus textos”.

Pfeiffer (1995apud LAGAZZI-RODRIGUES, 2006) discute essa relagéo dmase
em analises das producdes escritas dos alunogrig®eiro ponto de reflexdo diz respeito as
criticas costumeiras dos professores sobre a paquagracidade interpretativa dos alunos. A
partir de entrevistas com professores e alunosg¢&elde livros didaticos, gravacdes de aulas
de gramatica e de literatura, Pfeiffer (12fud LAGAZZI-RODRIGUES, 2006) estabeleceu
uma separacao inicial entre professores que digiadicionais, adotavam o livro didatico e
acreditavam que aquele saber repleto do discucateegjue se amparava em repeticées era o
correto.

Segundo Pfeiffer (1998, p. 96), “a escolarizac&ueaia a constituicdo da memoria
discursiva através de seu veto implicito produpel® uso do livro didatico”. Quando se fala
de livro didatico ndo estamos falando do seu uspiren e concreto, estamos falando da
negacdo da entrada do professor e do aluno nadposie responsabilidade pelo gesto
interpretativo, e isso podera ser constatado nsantwabalho.

O cerceamento dessa memaria discursiva pelo lidé&tido foi o ponto chave para a
discusséo da autora, que aponta que € por essergag o aluno busca pontos de referéncias
seguros para responder as demandas do professay des padrdes valorizados, e com isso
instalam-se os clichés. A pratica escolar, dizffeie{1995apud LAGAZZI-RODRIGUES,
2006), exigindo a repeticdo formal, privilegia agfease e a originalidade fica significada
como mito, sem que haja condi¢des para inclusigeuti-la e, segundo Orlandi (2011) a
pratica escolar deve abrir espacos para que o plgga reconhecer o seu dizer.

Pfeiffer (1998) também percebe um cerceamento dmlugfo de sitios de
significancia por parte da figura do professor.aé#tanto, ha momentos de ruptura, em que o
aluno se posiciona e percebe que o sentido podeus&r, 0 que demonstra que o0 sujeito-
leitor se constrdi também em outros lugares forastala e que isso causa efeitos dentro dos
muros escolares. Trata-se de relagdes de sujeltoguagem.

Quanto a representacdo da linguagem em funcionamemt contexto escolar,
Pfeiffer (1998) percebe que é entendida como sewtdos fossem colados as palavras. Os
exercicios, por exemplo, sdo descontextualizadas Bs professores, a representacado da

lingua é tao forte em sua condig&o controlavelagd, literal, imutavel que, nos momentos
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em que a opacidade aparece, tem-se a necessidaglend®-la por meio de uma total
transparéncia, como se fosse uma caracteristicdittwiva da linguagem.

Pfeiffer (1995apud LAGAZZI-RODRIGUES, 2006) afirma que as condicoes d
producao da pratica escolar, mantém a autoriacgtdaesntre o limiar entre a repeticédo formal

e histérica, e aponta:

O professor ocupa a posicdo de quem tem autoridader os textos em sala de
aula, filtrando os sentidos que nestes se constitéeo professor que apresenta o
sentido Unico e autorizado de cada texto, paraequeeguida o aluno possa dizer
estes mesmos sentidos em seu texto, apagandoradlugaofessor como produtor

dos sentidos que constroi (p. 98).

Segundo Pfeiffer (2001, p. 30) na “analise de d&ra questdo da autoria tem sido
compreendida como uma posi¢do discursiva em gqugeitas se coloca como responsavel
pelo sei dizer, inscrevendo-se historicamente”.

Orlandi (1999) se dedica a explorar a funcdo aatestacando que a forma-sujeito,
predominante hoje é o sujeito juridico, aquele igujde direitos e deveres, préprio da
sociedade capitalista, de quem se exige respoitsaidl Afirma Haroche (1984pud
ORLANDI, 2006, p. 78), “particularmente em sua ¢éla com a linguagem, esse sujeito é
capaz de ‘uma liberdade sem limites a uma submissa@ofalhas’, ele pode criar qualquer
coisa, contanto que respeite rigorosamente assreigrdinguagem”. A submisséao se refere a
exigéncia que se faz ao sujeito autor de que s@o p@ssua coeréncia, respeito aos padroes
estabelecidos, clareza, unidade, nao contradicgmgrgssao, duracdo, conhecimento das
regras textuais e gramaticais. A liberdade € eaté® ao que o sujeito diz, o que implica uma
insercao na cultura, um posicionamento no conteistorico social, enfim as condi¢cdes que o
caracterizam socio-historicamente.

No entanto, Pfeiffer (1998, p. 30) afirma que telnsesvado que na escola ha uma
simulacao dessa liberdade do sujeito-autor. “Luggdeterminados ‘autor(izam) determinados
sujeitos escolares a ocuparem uma ja dada posisé@arslva de autoria que se constitui em
um simulacro da posi¢éo-autor”.

Resta-nos ainda abordar o conceito de efeito-]aitarconceito de suma importancia
em nossa dissertacdo. Bem sabemos que para aeAdaliBiscurso, ndo ha transmisséo de
informac&o, mas ha aquilo que caracteriza o discaré responsavel pela sua mobilidade:

discurso é efeito de sentido entre interlocutores.
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O efeito se refere a relacdo entre interlocutddesfeito € responsével pelo fato de o
sentido nunca ser fixo, mas dependente de formaljdesrsivas a que os sujeitos se filiam.
Isto implica que o sentido ndo esta alocado nueraado lugar.

Interessante salientar junto com Orlandi (2006) @gieentidos ndo sdo propriedades
privadas, ndo derivam da intengdo e consciénciairdedocutores, ndo nascem e nem se
extinguem no momento em que se fala. Os sentigoshistoricidade e s&o locais em que a
ideologia se aloja.

A historicidade revela a filiagdo dos sentidosfovigue o sentido néo € definitivo
nem esta solto. E a historicidade o elemento ressp@h por determinado efeito de sentido. A
historicidade pde a mostra a opacidade do simbd@iaesconstroi ilusbes de clareza, de
unicidade de sentido, de certitude (NUNES, 2007).

Orlandi (2006) trabalha sobre pontos da historaéduncionando na materialidade
do texto, na relacdo do sujeito com esse objetsEmunidade de significacdo e na memoria
do dizer, onde apresentam pontos de entrada egdatfuga no texto, pela percepcédo dos
sentidos, relacionada a histéria de leituras dorled autora distingue, no processo de leitura,
0s aspectos do legivel, do interpretavel e do ceamsivel.

Compreende o legivel como inteligibidade, o intetdwel como atribuicdo de
sentidos levando em conta as condi¢cdes de prodog&eja, as circunstancias da enunciacao
e o compreensivel que se detém no modo de prodic@exto, atendo-se a explicagdo dos
processos de significacéo.

Diante das explanacdes acerca da autoria, e painogmte a autoria escolar,
podemos concluir que é um desafio, pois sO haiauterfato quando se ha uma apropriacédo
do texto e quando se pode expandir seu proprioetsovsobre o texto e seus sentidos. As

vivéncias, ideologias e conhecimento de mundo irdmdliretamente na autoria.

2.2 Leitura e Memoaria: um atravessar de sentidos

Para Orlandi (2001, p. 31), a memdria “tem suaactaristicas quando pensada em
relacdo ao discurso”. A memoria, em Analise do Disg, também identificada ou
aproximada as nocbes de interdiscurso, e apesarcodstituida de esquecimentos,

silenciamentos e falhas, determina o dizer presentepresente.
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A memoria dispde de dizeres que afetam o sujeitareandeterminada situacdo. Nas
palavras de Orlandi (2001, p. 31), “o interdiscudggponibiliza dizeres que afetam o modo
como o sujeito significa em uma situacdo discurdiada”, pois o que ja foi dito, em outros
momentos toma outros contornos e efeitos no dis@itsl.

Diante da producdo escrita dos alunos veremos adneeiscursiva em acao, pois
na escrita poderemos perceber os dizeres congigutia memoria, afetam a maneira de
significacao dos textos, tanto na leitura comoswita.

Segundo Orlandi (2001, p. 32), “o dizer ndo € pewpente particular. As palavras
nao sO nossas”. Quando falamos nossas palavratifm@enas de sentidos, jA marcadas por
significados, no bojo das relacdes sociais, 0 quepermite dizer que ha sempre um ja-la
(PECHEUX, 2010). Memoria, que ndo pode ser entendioino sinénimo de arquivos,
museus, acervostc, ndo no plano material, mas discursivo, istsméredida como um saber
sobre, como uma superficie de sentido ja dadosi@ambente e como a lingua funciona e faz
sentidos.

Pécheux (2010, p. 52) relaciona a leitura a mendwializer, considerando-a uma
“condicdo do legivel, em relacdo ao préprio ledivebmo a lei que permite a formacéo de
sentidos.

Mobilizamos tal perspectiva de compreensao daréitsegundo a qual ndo é
suficiente “atravessar” a materialidade do textm,sentido mencionado de ler (codificar),
para tecer algumas consideracdes sobre como #uestda lingua se antepde, também ela, a
“condicdo do legivel’. Pécheux (2010) alerta paréato de uma tensdo contraditéria no
processo de inscricdo do acontecimento no espaguededria tenha sido constantemente
presente, sob uma forma-limite que desempenhaeal gdagponto de referéncia.

Conforme Pécheux (2010):

Memoria seria aquilo que, face a um texto que sw@®oO acontecimento 0S
'implicitos' (quer dizer, mais tecnicamente, osquistruidos, elementos citados e
relatados, discursos transverseis) de que sua leitura necessita: a condi¢gdo do
legivel em relacao ao préprio legivel (p. 52).

Para Pécheux (2010), a memoria na perspectivardigalé o sentido que fala antes,
em outro lugar, independentemente, ilustrando agsignse tratado que faz com que palavras
ja facam sentido antes do dizer. Para Orlandi (ROf@ata-se do que chamamos saber
discursivo. E o ja dito que constitui todo o dipara que possam fazer novos sentidos se
produzirem numa enunciacdo, materializando-se @ospassiveis de identificacdo. Por isso

podemos afirmar que a memoria discursiva é coindditio campo da linguagem e todo dizer
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sempre tem presenca dos outros. O que nos inteméssa falar da memadria humana que
armazena informacdes, mas outra memoria, que gbligcddiscursivo (PECHEUX, 1999).

Nas palavras de Payer (2005):

Levar em conta a memoria ndo significa, entretamt® atermos aos sentidos do
passado. Implica, pelo avesso disso, criar condipdea se instaurarem, ou ndo se
impedirem, deslocamentos de sentidos nos discjaswsstalizados, deslocamentos

gue se dao a partir do que faz sentido para ogaaljmplicados, de acordo com as

suas condicdes de producdo. Considerar a mem@ssid considerar o lugar do

outro. Isto implica, em educacéo, reconhecer quensciados ensinados serdo
transformados ao longo do processo de sua aprapriggr este outro, a partir de

sua memoria discursiva (p. 23-24).

Payer (1998) traz uma reflexdo sobre alguns poesdizem respeito a nogédo de
leitura no que se refere ao contexto escolar, eensguda uma diferenca entre a significacao
entre o formal e o informal. Essa tensdo entrermdbe o informal foi e € material para
alguns escritores como Graciliano Ramos, GuimaR@sa entre outros, pois, para esses
autores o rural e urbano eram dois universos.

Payer (1998) aborda sobre os modos de relacdo lo®sacom os textos,
estabelecendo uma separacao fixa entre a efetivic@mitura de um lado, e de outro, uma
espécie de ndao-leitura. Segundo a autora, de um $#dam-se o gosto pela leitura,
motivacéo, interesse, a facilidade, e nesse proadsacam-se o desempenho escolar, o que

configura os ditos bons leitores, isto € aqueles gonseguem compreender uma leitura

mediana.

A leitura ndo se realiza a partir de um vazio d®ess, a sua base de efetuagdo € um
campo de significacdo reconhecivel, em que o nexto fse introduz para significar.
Desse modo, a leitura se constréi a partir de ureendria, e ndo a partir de um
vazio de conhecimento. Para que ocorra significagéteitura tem de estar
constituida em “um campo de significacédo recontet(PAYER, 1998, p. 144).

A multiplicidade de leituras nos espacos de re@adeaéo foi citado pela autora e isso
ocorre nas situacdes de interlocucdo da populag@b com seus interlocutores “externos”
produzam-se fragmentos de linguagem que indicianmespaco de sentidos relativos a uma
memoria de leituras que se produzem no meio rlissa memoria se inscreve em um
universo simbolico muito arraigado, causando s@aa@m que ha um certo estranhamento.

Segundo Payer (1998), para que possa entender ssagdes, entretanto, faz-se
oportuno antes lembrar que as palavras mudam diesele acordo com o lugar de onde se
fala, varias palavras usadas por pessoas de umanmade variam de acordo com 0S

sentidos produzidos.
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Segundo Payer (1998):

Palavras mudam de sentido de acordo com o lugande se fala (sendo este lugar
tanto a memoria em que se inscrevem 0s sentidoe eosituacdo objetiva), e que
um sinal limite de distingdo entre as memdériasui@uas consistentes justamente
na atribuicdo de diferentes sentidos as palavraf.Hstas situagbes em que ha
diferenca de sentidos quando as palavras séo pitasliversos sujeitos em seus
distintos lugares de discursos apresentam, porgpewms de diferentes memorias
discursivas (p. 144-145).

Uma situacdo semelhante pode ser percebida naatdm pé de milhale Rubem
Braga, em que h& a presenca do verbo “pendoou’cgusa um certo estranhamento para
aqueles que ndo pertencem ao meio rural, porémagsagae vivem “na ro¢a” € algo muito
natural. A explicacdo para isso é o fato do vocabulpara quem vive no campo € muito
ligado ao mundo do trabalho, a “lida”, ao “servigo”

Payer (1998) pontuou sobre o esquecimento, comamalgcoisa que define a
constituicdo de memoarias discursivas. Pesquisanbdee sa leitura no meio rural, a autora
observa que os alunos do meio rural afirmam queessgiecem” (eles passam a ignorar) 0s
saberes do universo escolar que nao se inscreveseenmiverso de sentidos cotidianos, de
praticas e de trabalho. Os alunos do meio ruralgente acreditam que a cultura inscrita
fora de seu meio ndo é legitimada, como se fogge diftante das suas realidades, e talvez
seja por isso que eles simplesmente “se esquecem”.

Essa questdo sobre a leitura no meio rural quedimcada pela autora veio ao
encontro de uma matéria publicadaRevista Linguano més de dezembro de 2013, intitulada
Direto da ro¢a em que foi abordada a herancga agréaria da lingua8egundo Pereira Junior
(2013), a origem de muitas palavras herdadas dim l@trural, ligadas ao trabalho. Um
exemplo que foi destacadoLégere matriz do portugués “ler”, significava “colherfutos.
Scribere ancestral de “escrever”, nomeava ato de gragarigbes em arvores ou gado.

O sujeito-leitor trabalha com a memoria da leituqag, no encontro com outros
textos, permite-lhe formular novos sentidos. P4$608) apresenta uma separacdo entre a
efetivacdo da leitura e o que se pode chamar deeap&xie de “néo leitura”. O olhar do leitor
€ inteiramente impregnado por sua subjetividade, spi1 constitui do/no exterior, por sua
historicidade. Essa subjetividade esta ligada adniandiscursiva, uma vez que somos seres
de linguagem e reconstituimos simbolicamente ostadjcom que nos relacionamos. Assim a
leitura de um texto, como “objeto novo de relagém por condi¢cdes evidéncias ‘anteriores’

(uma memoaria de sentido) que a sustentam, quewugam” (PAYER, 1998, p. 143).
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E importante ressaltar que embora haja uma distah@marcada no processo de
leitura, h& uma mobilidade funcionando na relacas themorias, algo que ndo pode ser
identificado considerando-se apenas uma memorig, vdaas memaorias, e isso pode nos
ajudar a compreender os deslocamentos de sentd®spgdem se inscrever sobre o
funcionamento da lingua em se tratando da leitun@moria no meio rural.

Segundo Orlandi (1998), o sujeito se identifica cafinmacdes pelas quais tem a
sensacao de que correspondem a algo que tem @matsi-:se da memoria dos sentidos, do
interdiscurso que se constitui na relacédo do sugdtm a linguagem. Os sujeitos se filiam a
redes de sentidos, identificam-se com processosigieficacdo e se constituem como
posicdes relativas as formacdes discursivas queefdzem sentido.

Pensando na memaria discursiva que se constromhitcescolar, Pfeiffer (1998)
percebe que o arquivo que a escola permite quecsagtruido € muito pequeno, restrito.
Fora dos muros escolares, o arquivo construidoi€ aeaso. Na escola, cabe ao aluno apenas
copiar respostas e ndo construi-las, pois se téamagem de que o aluno ndo é capaz de
interpretar por si so.

A nosso ver, esse funcionamento da memoria diseurgem comprometido
seriamente a leitura e a escrita também. Impormmeradria de sentidos é censurar e silenciar
memorias outras e, consequentemente o propriaaulédio se trata de uma dificuldade de
leitura, interpretacdo e escrita, trata-se da imgAosde uma Unica leitura, uma Uunica
interpretacdo, que haja vista ndo existe, porqueejeito € constituido em sua histéria de
memorias variadas, que tornam a leitura maltipiaboeEm.

Durante a nossa pesquisa nos deparamos com dsastaiSes de mestrado em
Ciéncias da Linguagem que comungam com as mesraass ique defendemos em nossa
dissertacado:O papel da memoaria discursiva da leiturafe Luciana Fernanda da Silva,@ “
processo de atribuicdo de sentidos de Guimardesa'Rds Mary Costa Bueno, ambas
orientadas pela professora Maria Onice Payer. Edisz®rtacdées muito nos ajudaram a
refletir sobre o processo de leitura e escritascala.

Como veremos mais adiante, podemos perceber adatucmemoria do dizer na
situacao proposta aos alunos na oficina de leidizeres outros, constitutivos da memoria,
interferem no modo como os alunos ressignificarteitara como na escrita. Embora a escola
resista ao novo, impondo uma memadria de arquivasideramos que a leitura ocorre quando

se permite o transitar de sentidos e deixando auenadria discursiva cumpra o seu papel.



3 A OFICINA, A ESCRITA, A AUTORIA

3.1 A oficina de leitura

Neste subcapitulo pretendemos falar sobre a ofaénkeitura que foi oferecida aos
alunos para verificarmos o efeito-autor, o efedtibok. Para tal pretendemos nos alicercar nos
conceitos de Kleimam, Zoppi-Fontana e além dossppsstos tedricos da Andlise do
discurso.

Para Kleiman (1996), a oficina de leitura € umartymdade que o professor tem de
rever e melhorar as suas praticas e refletir sobra proposta de trabalho em que haja um
interacionismo professor/aluno.

Kleiman (1996) apresenta uma reflexdo sobre o ltrabdocente, Afirma que a
oficina proporciona interacéo entre professor/al@egundo a autora, a aplicacao de oficinas
€ um método muito valido, mas deve ser mais comgdrde, pois o que se tem buscado &
imitacdes e tentativas de reproducdes de métoaogige os proprios educadores tenham os
conhecimentos técnicos necessarios para o deseneobo desses métodos e com isso
acabam prejudicando acentuadamente a qualidadesdw/Aprendizagem.

Além disso, Kleiman (1996) assinala que ha necadsiddo educador buscar
propostas de trabalhos, alternativas metodologizaa que os professores possam obter
resultados significativos na sua pratica pedagdgilzecionada ao ensino da leitura. Antes de
qualquer coisa, é preciso haver uma comunicac&greda entre o professor e o aluno e
respeito a construcdo do conhecimento que o aloteye fora da escola.

Zoppi-Fontana (1998) afirma que a discusséo acdecdeitura tem sido muito
tematizada nos ultimos anos e essa discussao paisdierentes pontos de vista e diversas
perspectivas tedricas. Todas as questdes, no entenponto de vista da autoria, inscrevem a
problematica da leitura na perspectiva da subgsioe de um leitor individual.

Para Zoppi-Fontana (1998), numa oficina o Iudicofae presente. O ludico se
constitui em sua relagdo com o indispenséavel, cordoadito. Ele “faz acontecimento”, uma
vez que produz deslocamentos em processos seddusnte producdo de sentidos e
configura novos espacos de significacao, e iss@ ged constatado pela leitura polissémica

do conto “Venha ver o p6r- do- sol”, como veremagguir.
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Do ponto de vista da autora, a oficina de leit@acteriza-se por se constituir como
um espacgo de significacdo. Seguindo a tipologigscudso polémico, ladico e autoritario -
proposta por Orlandi (2011), Zoppi-Fontana (199Bn@a que a pratica da oficina tende a se
configurar como discurso ludico. Para Orlandi (201l discurso ludico é definido como
aguele que tende a uma polissemia aberta. Segutatod((2011, p. 163), no discurso ludico
“a relagdo de dominancia de um sentido com 0s gu#nquanto seus ecos se fazem de
maneira a que se preserve o0 maximo de ecos”. @rdsdudico permite a observacéo do
trabalho do simbdlico, do siléncio, enquanto estarites da linguagem e dos processos de
significacdo. No ponto de vista de Orlandi (20EL)jnais interessante discutir a diversidade
da leitura, ndo a partir de uma subjetividade @dssoas do ponto de vista de um sujeito
historico, interpelado ideologicamente e, por cgusde, inscrito em uma formacéo
discursiva determinada. O sujeito-leitor ao pratecdeitura, o faz identificando-se com esse
sujeito historico e assim instituindo-se como efsitjeito.

Segundo Zoppi-Fontana (1998, p. 60), “h& situag@es quais as condi¢bes de
producao institucionalizadas para certas pratioadjscurso compreendido entre elas, se
alteram de repente e os sentidos correm soltos\arsds direcdes, disparados em processos
polissémicos de significacdo”. Cita como exemplsiagacdes ludicas, nas quais irrompe o
equivoco e também o siléncio.

Durante os trabalhos que Zoppi-Fontana (1998) condupercebeu-se que
enunciados e sentidos construidos coletivamentenpar de gestos de interpretacédo e autoria
dos sujeitos se ddo, em um espaco ludico de sigp#b, a partir de materiais motivadores
(texto, gravacgao).

A oficina se constitui como espaco de descobeet@xg@erimentacao, de constituicao
e, sobretudo, de participacdo ativa, num process@rdducdo de conhecimento, que se
caracteriza por escapar dos limites estreitos itopopela instituicdo e pela disciplina,
enquanto procedimentos externos de controle dardis¢ZOPPI-FONTANA, 1998).

A oficina de leitura instaura um espaco de sigafé@o que facilita a observacao do
trabalho simbdlico do siléncio sobre os processoslentificacéo e interpelacdo do sujeito, o
que afeta, pois, seus gestos de leitura. A atieidiad oficina de leitura permite observar as
relacoes de identificacdo estabelecidas entrerdsiticeais e as posicdes de sujeito em que se
constituem enquanto sujeito-leitor. O siléncio,t@oto, trabalha na produgéo de sentidos na
leitura, pois permite ao sujeito circular por difietes processos de interpretacdo. Pelo siléncio

e pelo ludico, diferentes formacdes discursivaseseontram, produzindo uma relacéo
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dindmica entre as diversas posi¢des sujeito naontge cada formacgéo (ZOPPI-FONTANA,
1998).

Todo gesto de leitura ja constitui um recorte, ufixacdo dos processos de
interpretacdo, que se realizam em relacdo a umataessm condicdes de producao
especificas. “O que permite ao sujeito se inscrdgdorma produtiva e criativa numa pratica
de leitura ndo parafrastica, € a sua relacdo caitéacio e ndo com a linguagem” (ZOPPI-
FONTANA, 1998, p. 81).

Acreditamos, ainda junto com Zoppi-Fontana (1998¢ @ Iudico, o desejo e 0
prazer tém seu lugar, e sua préatica permite quejeitc circule por diferentes posicdes e
formacdes discursivas. E é desta errdncia do gsujgie surgem gestos de interpretacdo e
autoria, que produzem sentidos multiplos e moweis;ontra-sentidos.

Também, estamos certos de que € preciso valorizadioo nas escolas, pois o
lidico é a ruptura, é a vaga a ser preenchida.d@d(subverte os ideais de rendimento e
produtividade perseguidos pela escola. Isto pogtmos as analises de alguns recortes de
textos de alunos que vivenciaram a oficina porproposta.

A nossa experiéncia com a oficina de leitura fem ogue os alunos leitores
percebessem que a obra de Lygia Fagundes Tell@saeda literalidade da linguagem, pois a
narrativa foge dos padrbes convencionais, colocamdeitor em contato com mundos
inéditos, produzindo muitas vezes, uma sensacésttiEnhamento ao leitor, logo provocando

efeitos de sentidos que favorecem a formacéo desrmsentidos.

3.2 A oficina em movimento

A oficina da nossa pesquisa foi realizada com auww1° ano do Ensino Médio da
Escola Estadual de Pardo de Meo Muraro situadadade de Campinas - SP, durante o més
de agosto e setembro de 2013. Esses alunos apmeserd sua maioria, uma “lacuna” na
aprendizagem, isto é, possuem dificuldades nardeéwna escrita. Geralmente, sdo advindos
de familias de classe baixa, em que 0s pais némtivoportunidades de estudo. Deste modo,
as praticas de letramento ndo sao incentivadas, vaonizadas. Entdo, a necessidade de
incentivar a leitura e a escrita, possibilitar mtedo com a autoria, desenvolver a estética na
escrita e 0 senso critico para posicionar-se didmtiexto e da vida tornou a nossa pesquisa

muito relevante.
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Para a aplicabilidade da nossa pesquisa optamagaglaar a oficina em uma Unica
classe de primeiro ano do Ensino Médio, elencaméria “A”, com 32 alunos frequentes,
sendo 19 meninas e 13 meninos. Escolhemos aleatoria a série para ndo deixar a nossa
pesquisa tendenciosa.

Realizamos a oficina de leitura da nossa pesqunsaite etapas, em cada uma delas
foram realizadas situacées que promoveram a igétaldo efeito-leitor e o efeito-autor. Para
melhor nos alicercarmos metodologicamente acharooseaiente fazermos um diario de
bordo, no qual fomos anotando tudo o que foi corezee a nossa pesquisa.

Para a andlise dos dados da pesquisa escolhemesoltes de textos e 02 imagens,
diante de tanto material a ser analisado optamosgoolher também aleatoriamente para nao
nos deixarmos influenciar pelo “mais belo”, ou “m&io”, mas que obtivéssemos um nivel

de pesquisa que chegasse ao ideal.

3.3 As etapas da oficina de leitura

3.3.1 12etapa - ahorae avez do conto

Na primeira etapa os alunos foram levados a contegeie € um conto. Comecei
perguntando o que os alunos sabiam sobre contoatimas com o objetivo de provocar
respostas, e estas respostas foram as mais vapaskiseis, para tal dei tempo para que eles
se manifestassem. Para facilitar o didlogo dismugamteiras em semicirculo. Depois de
agucar o interesse dos alunos, apresentei o corseitonto segundo Cortazar (19g3d
FERNANDES, [20-7]):

O conto, como a fotografia, “recorta um fragmeraaehlidade”, devendo, portanto,
ser “significativo”, ou seja, ser capaz de uma faba” que projete a inteligéncia e
a sensibilidade do leitor para além da histériaati. No cinema e no romance, a
captacdo da realidade “mais ampla e multiforme éanmglada mediante o
desenvolvimento de elementos parciais, acumuldti®stenséo e intensidade - o
conto “parte da nocédo de limite e, em primeiro tug limite fisico, de tal modo
que, na Franca, quando um conto ultrapassa as pagfi@as, toma ja o nome de
“nouvellé. O conto, assim, deve conter, compactar as fiegcuma vez que 0s
desenvolvimentos narrativos cabem mais a novelzomo foi dito, ao romance.
Deve ser uma “maquina de gerar interesse”, ou t@ja capacidade de prender a
atengdo do leitor; 3) capacidade de desprendeo-saitbr - 0 conto deve ser alheio
ao escritor enquanto “demiurgo”. O leitor do cod&ve ter a sensacdo de que “de
certo modo esta lendo algo que nasceu por si mesmosi mesmo e até de si
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mesmo, em todo caso com a mediacdo, mas jamaisacpresenca manifesta do
demiurgo”. A narrativa deve se desprender do digtmmo uma bolha de sab&o do
pito de gesso”. A teoria do conto de Cortazar parfe@r mesmo as coordenadas
principais do género - pelo menos como o conhecelesde o século 19 (p. 1).

Depois de passar os conceitos de conto, fiz agrdegyerguntas:

a) Quem costuma ler contos?

Nesse momento ouvi as mais diversas respostas,: cwm&o historinhas”, “séo
narrativas curtas”, “alguém contando uma histéria”.

b) De que assuntos tratam esses contos que gerawoegteostuma ler?

Os alunos responderam: “amor”, “tragédia”, “situegdivenciadas no passado”.

3.3.2 22etapa - a arte do conto com Lygia Fagundes Tealle

A melhor forma de aprender a fazer alguma coishs@érgar um mestre no assunto
em acdo. Por isso nessa segunda etapa propuseraodande leitura com os contos da
coletanea “Antes do Baile Verde” de Lygia Fagunbeltes.

Antes da leitura dos contos explorei o que os agadiam sobre a autora e depois
de ouvi-los apresentei a seguinte informacao abaixo

. Biografia de Lygia Fagundes Telles:

Lygia Fagundes Telles (1923) é escritora brasildRamancista e contista, E a
grande representante do pds-modernismo. E membrcddemia Paulista de Letras, da
Academia Brasileira de Letras e da Academia de diaénde Lisboa. O estilo de Lygia
Fagundes Telles é caracterizado por representaiverso urbano e por explorar de forma
intimista, a psicologia feminina.

Sua estreia oficial na literatura deu-se em 1944 o volume de contos “Praia
Viva”. Casou-se com o jurista Goffredo Telles Janamm quem teve um filho. Divorciada,
casa-se com 0 ensaista e critico de cinema PauilioEsalles Gomes. Em 1982 foi eleita
para a Academia Paulista de Letras. Em 1985, teseoa terceira mulher eleita para a

Academia Brasileira de Letras. Em 1987 ¢é eleita pai\cademia das Ciéncias de Lisboa.
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3.3.3 3%etapa - a linguagem imagética

Na terceira etapa foi apresentada aos alunos aemalg um poér-do-sol a fim de

instigar a imaginagéao:

Imagem 1:Pér-do-sol

Fonte:lnternet

Depois da apresentacao dessa imagem fiz a seghetagem de hipoteses:

v' O que se pode esperar de um conto com o titulo¥eer o pér-do-sol”?

Nas respostas dos alunos percebi as mais mulafdgetrespostas como:

e “Se considerarmos 0s senso comum, qualquer lesgenm imaginar uma histéria
de amor ou conto de fadas”;

» “Algo que sugere romance”;

* “Um encontro romantico que tenha sido planejado”.

3.3.4 42 etapa - “vamos ver o p6r do sol"?

Na quarta etapa foi apresentado o conto “Venha yé&r-do-sol” de Lygia Fagundes
Telles. A leitura do conto foi da seguinte manea&asala foi organizada em circulos, em

seguida cada aluno leu um trecho do conto.
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Terminada a roda de leitura houve uma nova checagempoteses:
v' Foram confirmadas as hipoteses anteriores?

* “Nao! Nao imaginava que iria ter esse desfecho!”;

* “Nossa! Quem era esse Ricardo?”;

* “Pensei que era uma coisa e foi outra completantifaiente”.

Nas respostas dos alunos percebi o quanto a leitex@u com seus sentidos e 0

quanto ficaram surpresos.

3.3.5

v O texto correspondeu as expectativas levantadagipgdb?

e “A minha expectativa inicial seria uma conto clicip@rém a minha expectativa
foi “quebrada” pelo final surpreendente”;

* “Na&o, pois imaginei algo completamente diferente”;

* “O final foi melhor do que imaginei”.

v Que efeitos de sentidos foram levantados pelaéitu

* “Foi de expectativa e surpresa”;

* “O conto apresenta uma leitura sutil e comum ao$osp causando uma sensacao
de monotonia, que € a “guebrada”, no climax docardutora surpreende”;

* “A sensacado que vai acontecer algo surpreendente”.

52 etapa - a escrita em parceria

Na quinta etapa os alunos foram conduzidos a escrew final alternativo para o

conto em duplas e durante a producdo percebi otmwaatividade foi produtiva, pois se

sentiram motivados em compartilhar suas sensag@&saado texto com o colega, e juntos

idealizarem um final.

Essa etapa foi de extrema valia e serviu para g@unos fizessem um aquecimento

para a etapa posterior na qual escreveriam osipsdgontos indidualmente.
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3.3.6 62 etapa — eis que surge o autor!

Na sexta etapa os alunos foram convidados a escseus proprios textos. Esses
textos teriam que responder a seguinte perguneafd$se para vocé levar alguém para ver o
por-do-sol, o que vocé mostraria a essa pessoa”?

Percebemos durante essa etapa que o aluno aotseag@wr 0 mesmo ganha uma
outra postura, pois vai se sentir dono do seu jwrdfizer e a alegria diante desse fato foi
evidente, e muitos até perguntavam: “Posso fazer aamto policial, mesmo nao

correspondendo ao estilo do conto de Lygia Faguhdikss, mas com a mesma tematica”?

3.3.7 72 etapa - socializar € preciso!

Na sétima etapa sugeri gue os alunos socializassamtextos com os colegas a fim
de ampliar mais ainda a visdo acerca de suas atpastsobre o texto, e percebemos que a
leitura dos textos do colega fez com que enxergasseesmo um autor, e percebessem que o
seu colega tem a dizer, o estilo de cada um, oepemos que no grupo os estilos ndo eram

0S mesmos, cada um delineou a sua identidade catoio a

3.3.8 82etapa - texto verbal x texto visual

Na oitava etapa os alunos foram conduzidos a pnodom ilustracéo para o conto,
fazendo a transposi¢cao da linguagem verbal parsgadgem néo-verbal, que chamamos de
intersemioticidade, diante dessas producdes permEb@ue muitos ndo se detiveram ao
tragico do conto, mas ao lado romantico.

Para a realizacdo da oficina escolhemos o contolf&&er o por do sol”, a escolha
deve-se ao fato da narrativa fugir do 6bvio e alfser surpreendente e apresentar efeitos
metaforicos, sao efeitos decorrentes do fato de “tpobo enunciado € intrinsecamente
suscetivel de tornar-se outro, diferente de si mes®a deslocar discursivamente de seu

sentido para derivar para um outro” (PECHEUX, 20@®nsiderando que os adolescentes
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cujos textos serdo analisados no corpus de pesapiiseiar contos fantasticos por gerarem o
gue Orlandi (2011) chama de deslizamentos de ssntid

Vemos que na trama de “Venha ver o por do sol’rreco que Payer e Celada
(2011), chamaram de a leitura que deflagra o acomémto, que é pensar a historia com todo

0 seu potencial de significagao.

3.4 Analise do corpus de pesquisa

De acordo com a metodologia de pesquisa, trabakamom a montagem de um
corpus, em que tivemos a leitura, a produgéo dedexproducdo de imagens. As atividades
foram observadas e anotadas em um caderno de campo.

As andlises foram realizadas sobre a observacgwadesso dos materiais obtidos
nas atividades da oficina de leitura. Os procediosede analise foram aqueles previstos no
campo da Analise do Discurso, tal como descrito @dandi (2009), ou seja, partimos da
observacdo da superficie linguistica das produddssalunos, descrevendo as suas marcas
significativas segundo 0s nossos objetivos.

Com a leitura do conto “Venha ver o por-do-sol”,absnos tiveram a oportunidade
de entrar em contato com a escrita polissémicaydealFagundes Telles, autora de grandes
cladssicos da literatura brasileira como “CirandaPgelra”, “As Meninas”, “Antes do Baile
Verde” etc e diante dessa leitura foram motivados a esaaves seus proprios textos. Nos
textos os alunos tiveram que responder a pergas&a-tSe fosse para vocé convidar alguém
para ver o por-do-sol, 0 que mostraria a essa p&5so

Foram muitas experiéncias de leitura durante &agidp da oficina, em uma dessas
experiéncias verificamos que os alunos sentem-3s tnaontade diante de préaticas que
fogem um pouco do discurso escolar e que a prddicaubjetividade aguca a criatividade e a
produtividade.

Segundo Lagazzi-Rodrigues (2006), a sala de autaeméste por si s6. Nela a
linguagem permeia as relacdes entre alunos e poyéss colocando sujeitos em movimento.
E preciso refletir sobre os sentidos que elas meauu Estes sentidos n&do sdo 6bvios ou
evidentes pela historia e pela ideologia no furemanto da lingua.

A partir das atividades realizadas feitas com oaad e dos textos por eles escritos

em contextos que procuravam quebrar os efeitossdolag sobre a leitura, passamos as
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analises linguisticos-discursivas propriamentesdifaividimos as andlises em grupo. No
primeiro grupo predomina o tom tragico do textoehaa seja, o conto “Venha ver o p6r-do-
sol”. No segundo, agrupamos recortes que mantémsitoaao amorosa, envolvendo pares,
amor a dois. No terceiro, tivemos diferentes eseteis como a soliddo, a musicalidade, a

cotidianeidade.

3.4.1 Primeiro grupo: a tragicidade

» Sequéncia discursiva 01

E Raquel, entdo, percebe que seus gritos ja ndapatsam as grades que seu
amado, preparou com zelo e Raquel no seu deses@erdogo se cala com seu

olhar molhado, suas méos suadas e o tempo vaiceeregando entre as grades do
seu lamento... mansiddo e porque ndo da morte,enture beija lentamente seu
pescoco, 0 Mesmo que pouco atras ansiava pelorsusi®isua malicia de menina.

Para Raquel agora ndo importava se as folhas eraoas, ou se ainda havia lama
em seus sapatos, pois ali, no chdo da capela, @amdps rachadas, vivia sombria

0 seu desespero.

No recorte acima percebe-se que os alunos fizeramapelo sensual ao registrar o
siléncio, as lagrimas, as maos suadas. O efeisetédo que esse apelo sensual provoca é de
uma tentativa de libertacdo sem éxito, fato queossuma na frasee“o tempo que vai se
escorregando entre as grades de seu lameéht@bserva-se uma contradicdo na fala das
alunas, pois ao mesmo tempo ha “mansidao”, ha $gpese’. E mais ainda, “mansidao”
advinda da morte. A personagem Raquel pressertte aceaita a morteniansidao e porque
nao da morté No entanto, a reticéncia depois da palavra lameibre espaco para a
continuidade do lamento e funciona ai como um acres no dizer de Orlandi (2001)
propondo o movimento continuo do texto ente unidadelispersdo e assinalando a
incompletude da linguagem.

A unidade, para nés, configura-se na presenca déema a dispersdo se faz
presente no desespero. Tratar a morte com serenidaocho € feito no meio do paragrafo,
apresenta-nos um discurso que abriga outro discaraceitacdo da morte dada pelo discurso
religioso. Este é um funcionamento trazido pel@rofiscurso, por formacdes imaginarias.
Diria Orlandi (2001) um farto trabalho da ideolagia

Orlandi (2001) estudando a pontuacdo como acréseifinma que o estudo da
pontuacdo pode nos oferecer elementos para a ceng@ie do politico e da ideologia no

funcionamento discursivo. Politico encarado condovséo inexoravel do sentido e ideologia
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refere-se ao proprio fato de que a lingua naonsparente. As palavras nédo dizem sempre as
mesmas coisas. Ha um trabalho da ideologia queiteegore o sentido sempre pode ser outro.
Politico e ideologia se casam. O politico apresardevisdo dos sentidos porque a formacao
ideoldgica intervém.

Além desse aspecto, um fato que nos chama a aténedforca do siléncio dada
pelas reticéncias. Elas instalam um espaco defismgdo que facilita a observacdo do
trabalho simbdlico do siléncio sobre os processoslentificacéo e interpelacdo do sujeito, o
que afeta, pois, seus gestos de leitura. Ao escdlher X, os alunos deixaram de dizer Y.
Estamos na seara do siléncio constitutivo propostdrlandi (1995).

Segundo Zoppi-Fontana (1998, p. 60), “h& situag@es quais as condi¢bes de
producao institucionalizadas para certas pratioadjscurso compreendido entre elas, se
alteram de repente e os sentidos correm soltos\arsds direcdes, disparados em processos
polissémicos de significacdo”. Cita como exemplsiagacdes ludicas, nas quais irrompe o
equivoco e também o siléncio.

A atividade da oficina de leitura permite obserear relacbes de identificacdo
estabelecidas entre leitores reais e as posicOesjddo em que se constituem enquanto
sujeito-leitor, segundo Zoppi-Fontana (1998). Gesbajleitor se identifica com o tragico na
forma de aceitagdo. Nao ha tentativa de rompeamsips do tumulo.

e Sequéncia discursiva 02

Chegando a capela e com ritmo reduzido, Ricardorehgelo nome de Raquel
varias vezes. Desorientado em meio a escuridaofsemRicardo ouve o trovao
forte daquela noite, que, como um lampejo, atrevesgstremece todo seu corpo,
derrubando-o no chéo. Assustado levanta-se, arraspgdamente, encostando-se
na parede, coloca a méo na cintura e lentamentantva sua méo que estava
ensanguentada. Ao tentar se apoiar toca algo queresela no clardo da
tempestade. E Raquel no chdo morta, o desesperout@onta de Ricardo que
lancou um olhar enlouquecido para todas as diregéesque num segundo, alguém
0 golpeia novamente e ele cai no chédo. Respiracéicafe olhar desesperado,
Ricardo via surgir da escuriddo, como a prépria mepruma figura, que apoia um
dos seus joelhos a sua frente e como a voz rowgsaisa em seu ouvido.

- Achou que vocés poderiam me enganar para sempre?

No recorte acima, percebe-se que 0s alunos entwamiverso imaginario da figura
da morte. E essa figura que se apoia de joelhos &rsnte. So faltou a foice e roupa longa
preta que completa o imaginario dessa figura. Famados verbos no presente do indicativo
para reforcar a ideia da certeza de estar dianfiguta da morte, que levard Ricardo também,
nao apenas Raquel, pois a morte se dirige a ehelosacés: Achou que vocés poderiam me

enganar pra sempie
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Observamos que a figura da morte vem do interdis¢cuta memoria discursiva.
Diante da leitura surpreendente do conto de LygguRdes Telles, os alunos foram
encorajados a também assumir uma postura ao esclevaodo também a surpreender. O
imaginario da figura da morte € uma possibilidadeuth ndo cerceamento da sua memoria
discursiva.

Também é interessante observa que, quando estéevesto em dupla, ha mais
exploracdo dos efeitos sensoriais, pois ambos padenpartilhar de opinidées sobre o conto,

instaurando assim o predominio do sensitivo.

3.4.2 Segundo grupo: situagcdes amorosas

» Sequéncia discursiva 03

Se fosse para eu levar alguém para ver o por-dpiewhria meu amor e com ele
irfamos a um lugar onde nunca estivéssemos idpr@veitaria esse momento para
recitar o meu poema favorito, o de Luiz Vaz de Gssn@ujos versos iniciam-se
assim: “Amor é fogo que arde sem se ver”.

No recorte 1, a aluna a intitula seu texto Aenbre mi@, com isso logo no titulo ja
apresenta uma tematica mais romantica que o retoAeluna recorre aos conteldos recém
vistos na disciplina de literatura, disciplina nsineda por mim, e cita um trecho do poema de
Camdes: “Amor € fogo que arde sem se ver”, demamddr com isso a familiaridade de
transitar entre os géneros. Segundo Barthes (EdBiiua € o espaco do jogo das palavras e
estas sao projecoes, explosdes vibragcbes que patessidade material implodem a unidade
da mensagem e da informagéo.

Também aqui, a intertextualidade se faz presergetegios das alunas conversam
com outros textos. A diferenca esta que no primetoorte a referéncia intertextual € com
musica ndo trabalhada na escola, A musica vem d#dnedo aluno. A segunda, no entanto,
aproveita texto que trabalhou na disciplina deditera.

E um texto totalmente subjetivista e a assunc¢aautiaria se faz presente. A aluna se
mostra e se mostrando sai da funcdo enunciadoesagofuncao autora. A aluna se mostra
socialmente e ao fazer isto se percebe subjetiv@né&anto o leitor quanto o autor estao
marcados pelas condi¢cdes que os caracterizam distosicamente.
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» Sequéncia discursiva 04

Primeiramente escolheria uma pessoa muito espgaed dividir esse momento
magico comigo, para que esse momento fosse Urevarih essa pessoa para fazer
uma viagem sem sair do lugar, fantasiariamos unardugie fosse somente nosso,
ficariamos dispersos do mundo real, iriamos famtasi por-do-sol mais lindo do
mundo, pois segundo William Skakespeare em O Mehe%$do importa onde
vocé esta, mas com quem vocé esta”.

No recorte 2, a aluna ao se referir ao pér-doaolima referéncia metafisica, muito
explorada na obra de Fernando Pessoa, que € g-egaud tempo e no espaco. A insercao
dos enunciadosvfagem sem sair do lugae “fantasiariamos um lugar que fosse somente
noss@ “iriamos fantasiar o por-do-sol mais lindo do muh#é um apelo a imaginacao, ou
seja, criar pela imaginagao um lugar e nele viveanamente.

Ha também neste recorte uma citacdo de “O MentsteeWilliam Shakespeare,
mexendo com a memoria dos sentidos, trazendo,|lasaade Zoppi-Fontana (1998, p. 73),
“0 sujeito estd sempre ja inscrito nos seus gaetdgitura enquanto memoaria discursiva ou
interdiscurso”. Além disso, segundo Payer (1998)yvbzes em que o texto ndo parece ser
outro discurso, tamanha a proximidade de sentidiwe e novo texto e a memoaria discursiva.

Ja que a lingua e historia se confrontam, como vicom Ferreira (1998), propde-se
gue novos gestos de leitura sejam instaurados,yemgue 0 sujeito ndo € origem do sentido

e este, por sua vez é fruto do trabalho da memoria.

» Sequéncia discursiva 05

“Mostraria a beleza do sol. E que a Unica certezee gemos sobre o amanhd, é que
0 sol sempre voltara, mas de uma forma difererdes pdo seremos os mesmos. Como diz a
musica do Legido Urbana, “mas é claro que sol vaitar amanhd... mais uma vez, eu
sei..”

No recorte acima a aluna responde a pergunta dpiipase o que se depreende
diante de seu texto € o que Pécheux (1990) apardeapncompletude da lingua, dos sentidos
ficarem em suspensos como no conto “Venha ver @@&ol”. Isto se verifica na expressao
da aluna hao seremos os mesrhiddesse dizer, acreditamos, reside a incompletuale d
linguagem e do sujeito.

Foi apresentado um trecho da musica do Legido @rbanque fez com que a aluna
recorresse a outros efeitos de sentidos, a ougasdnas discursivas. O sujeito-leitor trabalha
com a memoria da leitura, que, no encontro comosutxtos, permite-lhe formular novos
sentidos. Payer (1998) apresenta uma separac@aeatetivacao da leitura e o que se pode

chamar de uma espécie de “nao leitura”. O olhdetor € inteiramente impregnado por sua
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subjetividade, que se constitui do/no exterior, @ma historicidade. Essa subjetividade esta
ligada a memoria discursiva, uma vez que somoss s@eelinguagem e reconstituimos
simbolicamente os objetos com que nos relacionafasibjetividade se liga a letra de uma
musica, recorre a outro discurso. Assim a leit@aiioh texto, como “objeto novo de relacéo,
tem por condi¢cfes evidéncias ‘anteriores’ (uma nre&arie sentido) que a sustentam, que a
estruturam” (PAYER, 1998, p. 143).

A aluna se apropriou de seu texto realizando aiautRecorrer a letra da musica foi
apenas para mostrar o funcionamento da memoriardiga de seu texto.

Neste recorte percebe-se que a aluna mudou a aidedim do texto de Ligia
Fagundes Teles. Outros efeitos de sentidos pasdantianar, ndo o conteudo explicito no
texto de Ligia Fagundes Teles, mas com a mesmaiaia@de produziu novo texto e o fator
memoria se fez presente de forma clara. Ndo hoepeticdo, houve o anunciar quase
filosofico: conhecesse a aluna o filésofo Heiddeguederia dizer que as aguas do rio que
correm ndo s&o as mesmas que passaram.

Observa-se no texto que a aluna, por nao reprodyaidito, € responsavel pelo seu
dizer, além de manter a coeréncia, a correcaoaldos parametros da norma-padréo, o que
nos faz lembrar que o sujeito € sempre historicéendeterminado. E a forma-sujeito prépria
de nossa formac&o social é o sujeito juridico,itsujie direitos e deveres. E um sujeito livre e
submisso. Livre porque pode dizer qualquer coisilaingsso porque, dentro da escola, tem de
se submeter as formas de escritas prescritas petarpadréo.

A alusédo que a aluna faz com a musica do grupcdbedrbana revela a sua relagcéo
com exterioridade e o uso da primeira pessoa dalplitmos e seremos) se relaciona a sua
interioridade, o que marca a identidade da alun@ocautora, havendo relagdo do sujeito com
o texto que produz. Melhor dizendo, o sujeito sstapre inscrito no texto que produz.

Retomando Foucault (1992), diriamos que, quandluraadala de si pelo uso da
primeira pessoa do plural, traz pela memoria ctutsta, elementos ja conhecidos com a
finalidade de reforgo e reflexdo. Uma forma de evsar consigo mesma. Uma forma de
reconhecer a transitoriedade da vida e dos horirgesvencéo da escritura, de seus preceitos

na vida pratica e nas relacoes pessoais diria Etiyd292).

» Sequéncia discursiva 06
“Se fosse para eu convidar alguém para ver o pdéisdbseria do alto da Torre
Eiffel, na cidade de Paris, Franga, com a pessoajue mais gosto. Pegaria em sua méao e
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mostraria o por-do-sol alaranjado, e o leve ventidndo em nossos rostos e ficariamos ali
até o sol sumir”.

Nesse trecho a aluna citou um lugar que pode seridl® no senso comum dos
romanticos, a cidade de Paris, e percebe-se quesmaninicia seu texto respondendo a um
guestionamento. A cidade de Paris representa nugsum lugar € um simbolo e segundo
Kastrup (2003) os signos sao violentos no sentido ceie, surpreendendo, forcam a
subjetividade, fazem pensar diferentemente, impioigsn a acdo e acionam desejos.

E perceptivel nesse recorte que ndo houve um h@bein relacdo & memobria
discursiva, do interdiscurso, um trabalho com aqgile se apresenta “ja-la”, mas apenas uma
repeticdo desse ja-l&. Nas producbes dos alunosehmenos que muitos optam por
explorarem clichés romanticos, que € o que Pfeifl&98) chama de cerceamento da

memoria discursiva causado pelo veto implicito kdgssor.

3.4.3 Terceiro grupo: efeitos de sentidos diversos

» Sequéncia discursiva 07

O lugar perfeito para ver o pdr-do-sol, seria ungdu de dificil acesso, ndo importa
como se chegaria até 14, poderia ter uma subidaeimg, trilhas dificeis, etc.. mas
teria a certeza que todo o esforgo valeria a pgras de la veria todo o horizonte
se desmanchando nos raios de sol, e seria brindsato a brisa do vento.
Simplesmente assim.

No recorte 1, o aluno apresentou uma propostaesgante, pois oscilou entre o
estilo aventureiro, falando sobre trilhas, montaringremes e o estilo roméantico, enfatizando
a visao do por-do-sol como se fosse um prémio. Miasha nessa aventura a inclusdo de um
outro. Segundo Orlandi (2011), ser autor € torearisivel e com isso identificavel. E isto foi
possivel pelo funcionamento ludico da oficina deita que permite inverter as condi¢des de
producdo da leitura, criando condi¢cBes para o ltnabdo equivoco, que constitui pelos
sentidos soltos que habitam o siléncio, afirmaffefe{1998).

O modo de compreenséao da leitura pela Analise doupso justamente procura dar
conta de que sentidos ndo sejam produzidos a partitecodificacdo, mas por meio de um
processo que busque a historicidade da linguageancadwstrucdo dos sentidos ndo ha
somente a lingua, ha também o sujeito, a hist@iaeologia. Por essa razdo, compreende-se
gue o sentido pode ser outro e a lingua admitagalh
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Ja que a lingua e historia se confrontam, como vicom Ferreira (1998), propde-se
gue novos gestos de leitura sejam instauradosyemgue o sujeito ndo € origem do sentido

e este, por sua vez, € fruto do trabalho da memaria

* Sequéncia discursiva 08

“Este é o meu horério favorito do dia, quando chetptrabalho e comeca o por-
do-sol. O horario em que 0s animais noturnos commegaacordar, as flores se fecham, e as
ninfas entram em suas casas para descansar”.

Neste recorte a aluna coloca em evidéncia as swatades do cotidiano e percebe-
se que o leitor e autor ndo se desvencilham. Cumhger que, de acordo com o enfoque
discursivo, o dizer ndo é propriedade particuldég somos os donos absolutos nem das
palavras, nem dos sentidos, o que € dito em ougyar também significa nas nossas palavras,
em nossos dizeres. De acordo com Pfeiffer (199&4p. “todo sujeito possui um corpo
discursivo que Ihe forma uma memoria discursivangendo-lhe, por exemplo, na pratica de
leitura e escrita, formule sentidos que estédo emidmamento”.

Diferente dos recortes anteriores, este texto @@orta a uma relacéo a dois. Centra-
se em si mesmo e nas atividades. Enfatiza o fasrathso depois de um dia de trabalho. O
romantismo presente no recorte 4, ndo se faz geeagoi. Este texto chama-nos a atencéo e
nos mostra que o efeito-leitor € dependente datsigeda situagcdo, enfim das condicdes de
producao.

» Sequéncia discursiva 09

Resolvi viajar. Escolhi ir para 0 Monte Roraima,rgoe dizem que la se encontra a
oitava montanha mais alta do Brasil.[...] Quandcegamos na cidade fomos direto
para o hotel, guardamos as malas e fomos comer[fof&No dia seguinte fomos ao
Parque Nacional do Monte Roraima, mas fomos bermlcegara aproveitar o dia.
Andamos por trilhas longas, passamos por cachoemssgnificas e quando
chegamos no pico mais alto avistamos o pér-do-sol.

Diante do recorte acima, trazemos as palavras @eiZ@mntana (1998, p. 73), 0
sujeito “estd sempre ja inscrito nos seus gestoeitlga enquanto memdria discursiva ou
interdiscurso”. O gesto de leitura da aluna engquaatta memoaria trabalhando nela é nitido
no momento em que ela se reafirma na enunciacatni#os a midia televisiva vem falando
do Monte Roraima através da novela da Rede Glabpétio”. A aluna trabalha que o que
esta ao seu entorno e de onde ela constroi setidosen

O sujeito-leitor trabalha com a memoria da leituqag, no encontro com outros

textos, permite-lhe formular novos sentidos. O iothaleitor € inteiramente impregnado por
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sua subjetividade, que se constitui do/no extepor, sua historicidade. Essa subjetividade
esta ligada a memoria discursiva, uma vez que s@@@s de linguagem e reconstituimos
simbolicamente os objetos com que nos relacionamssm a leitura de um texto, como

“objeto novo de relacdo, tem por condicbes evidEn@nteriores’ (uma memoria de sentido)

que a sustentam, que a estruturam” (PAYER, 198B43).

» Sequéncia discursiva 10

Vejo como o por do sol é belo, e percebo que eskzd deve estar presente no
nosso dia-a-dia, sendo a esséncia do que quereantedicidade. Quando ele vai
sumindo da minha vista, acordo do transe. As emrefo surgindo no céu ja
escuro, olho para minha mée que esta radiante dgri, vejo uma lagrima cair
em seus olhos, e abrindo os bragos... Nesse momentdou conta de que assim
como o por do sol, ela esteve presente em minha.vi@intdo com um abraco
gostoso selamos nossa amizade que surgiu desdenemtmda minha concepcéo e
ficou marcada para sempre com esse por do sol uezsgel em minha memoria.

Foucault (2010, p. 145) nos diria que a escritaveél® os movimentos do
pensamento, ela dissipa a sombra interior ondentesetramas do inimigo”. E a esse leitor
qgue atribuimos o titulo de nosso capitulo. Um teifoe quer falar e falar de si. Ler, reler,
conversar consigo mesmo e com 0S outros. A eguoitssi, feita para si para explicar os
tantos conflitos existenciais que o ser humanondige O narrador mostra-se a si mesmo pelo
que diz de si e, nesse movimento de escrita, mesteD outro através da via de narrar 0s
dias, as banalidades do dia-a-dia e atos benéficasdo. O escritor, pela memorizacao e
escrita dos fatos, torna-se um inspetor de si meginavés de um exame de consciéncia,
daquilo que lhe passa na alma, no mais ocultojeit@se liberta para ter uma vida melhor.

A subjetividade é um dos fatores mais importangsgenrecorte. O uso do verbo na
primeira pessoa do singular que inicia este recaxeno ‘vejd, “percebd passa
imediatamente para a primeira pessoa do plupagésente no nossdia-a-dia, sendo a
esséncia do que queremas felicidadé e retorna a primeira pessoa do singular. Esta
alternancia entre singular e plural funciona parselir a pessoa que a autora acha mais

importante em sua vida que é sua mae.

» Sequéncia discursiva 11

Havia um homem robusto, com jeito de maestro, gnalar tenor, muito elegante, e
estava tentando impressionar sua namorada, paradahprou-lhe flores, levou-a
ao restaurante mais badalado do momento, mas dusafmoiva Elisabeth nunca
estava contente, e ele se indagava o tempo todpEJe era muito sedutor, um
violonista famoso e talentoso, portanto atraia ofisapor onde passava. [...] Seu
amigo disse-lhe essa atitude por parte de sua andagla ser pelo fato dela o achar
exibicionista e arrogante, e as vezes € na singai® das coisas que se encontra a
verdadeira prova de amor [...] Aquele homem refletiuito no que acabara de



57

ouvir. No dia seguinte decidiu fazer algo esped@lpu a sua amada para ver o pbr
do sol em um lugar calmo, e la fez-lhe uma deckwade amor e tocou no violino a
linda cancéo de Tom Jobim “Eu sei que vou te amar”.

No recorte em questao percebe-se 0 quanto a medu&isentidos, a historicidade é
forte na producao dos sentidos. Essa aluna é rstasiitoca violoncelo e em seu texto ja fez
a opcgao por um tema ligado a musica e também debapo 0 seu gosto musical ao citar em
seu texto uma cancao da Musica Popular Brasil®IRB(). Este recorte confirma as palavras
de Orlandi (2001, p. 34) quando lanca a perguptar, jue somos afetados por certos sentidos
e nao outros? [...] O que fazemos ou deixamos der fao ponto de vista discursivo €
influenciado pela nossa relagdo com a lingua estarid, por nossa experiéncia de mundo,
através da ideologia”.

Segundo Foucault (1992), a escrita estaria ligadexarcicio da formacéo pessoal,
trazendo a memoaria conhecimentos ja adquiridos gemem reforcados, para que se reflita
sobre eles, para que o autor converse com eleed3mque mantinha relacdo também com o
pensamento como funcdo de transformar os discuwrensiderados verdades em acéo:
intervencdo da escritura, de seus preceitos na pidtica e nas relacdes pessoais. E
perceptivel que o aluno trouxe para a sua esdgitacggae fora vivenciado.

Payer (1998) vem sustentar o que pensamos a kesgpetivéncia quando afirma:

A leitura ndo se realiza a partir de um vazio deses, a sua base de efetuacdo é um
campo de significacdo reconhecivel, em que o nexto tse introduz para significar.
Desse modo, a leitura se constréi a partir de ureendria, e ndo a partir de um
vazio de conhecimento. Para que ocorra significagéteitura tem de estar
constituida em “um campo de significacéo recontet{p. 44).

O sujeito indeterminado “um homem”, que a aluna rexgg em seu texto remete
também para a memoria do discurso escolar, em gaEda universalizante predomina. Para
falar de si, utiliza-se um sujeito genérico, owasejaluno se refere a “uma pessoa”, no intuito
de referir a si mesmo. Orlandi (1998, p. 11), aoalisemelhante configuracdo discursiva,
observando o que chama de uma “tirania do outrolienprocesso em que o sujeito “fala do
outro para falar de si”.

Apos termos feito o exercicio da leitura e da &scpedimos aos alunos que
desenhassem. Como foi pedido que os alunos ilgstras conto, ndo tivemos uma abertura
maior para ilustragbes que compusessem uma lediemente daquela que o conto
apresentava.
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Assim 0 que obtivemos com esse exercicio foranggonénantemente, as imagens
gue se centravam em cemitérios. Imagens muito mpaxiao tema do conto de Ligia

Fagundes Teles. Delas destacamos duas.

Imagem 2:Venha ver o pé-do-sol 1

o

Fonte: Elaborado em sala de aula.

O espaco funebre do conto se faz presente pelas.ddé o predominio de tons
escuros como o preto. O sol parece num tom amaredtarda. Cruzes anunciam os tumulos.

E h& os corvos no céu. Em primeiro plano um turguémde.

Imagem 3:Venha ver o pbr-do-sol 2

K
N

Fonte: Elaborado em sala de aula.
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Nesta segunda ilustragdo os tons sédo mais levespmdomina o aspecto funebre de
um cemitério. Ndo existem mais corvos mais morceldsna ilustracdo os dois momentos
do conto: a entrada de méos dadas no cemitérianén@a presa. No entanto a prisédo nao é
num timulo como o conto narra, mas numa cercagepaha o expectador.

Interessante aqui € a configuracdo do sol, entneda@alo o enunciado-tituldenha
ver o pér-de-solEle esta no lugar da palawa se apresenta todo deformado, mais proximo
a um bicho do que a letra ou o proprio sol. EntrenanciadoVenha vere pér-de-solse
instala a presenca desse sol estranho substitaiteiva o e anunciando, pelo seu formado
esdraxulo, a cena estranha e imprevisivel quenaréim do conto.

Esses elementos destacados nas ilustragbes, empersgectiva discursiva, a
exemplo do que os analistas afirmam da linguagemta&sapresentam-nos que os sentidos
nao estdo transparentes na imagem. Mesmo condiderana literalidade nos elementos
figurativos da imagem, os sentidos sao produzidnembate da imagem material com a
proliferacdo de imagens do imaginério do sujeitmposto pelas suas memarias de arquivo e
discursiva (Orlandi, 2001). A memoria deriva dadéio pretérita ou do momento a partir das
relacdes que séo estabelecidas em acontecimentosiv® imagético.

Quem produz a imagem 1 e imagem 2, desenvolve timdaale de producao de
significacdo com liberdade de interpretacdo; seuetmo ‘legivel’, ou antes ‘visivel’, pode
variar conforme as leituras. Isto porque, concleh#d et al. (2010, p. 29) a imagem
“assinala um certo lugar ao espectador (ou mekiarregula uma série com a passagem de
uma a outra posicéo de receptor no curso da regepgda pode ‘rentabilizar’ por si mesma a
competéncia semidtica e social desse espectadatandd (2012) reafirma esse ponto
observando que:

Aquele que observa uma imagem desenvolve uma atigidle producdo (um
praxis) de significacdo; esta ndo lhe é transmiidantregue pronta. Continuando,
dira que isto leva a uma liberdade de interpretdgdconteddo legivel ou dizivel
pode variar conforme as leituras — as formacdesmudiszvas?) e a um programa de
leitura, pois ela assinala um certo lugar ao espect Ou seja, a imagem é discurso

(p. 61).

E como discurso, diriamos nos, esté sujeita adefde sentido que funcionam a
mercé das formacdes discursivas, historicidadeydigcurso, posicdo sujeito, imaginario e
outros dispositivos que nos oferecem a Analise ideurso.

Pensar assim a imagem torna possivel um movimeatoetirada proviséria da
questao do sentido, para dirigir o olhar sobreestag de designacao, sobre os procedimentos

de montagem e construcdo — as condi¢des de produedsd depois sobre as significacdes
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que brotam de um discurso imagético como efeitsatgidos entre locutores (PECHEUX,
1997).

ApoOs termos detido vagarosamente na discursividaddextos (verbal e visual) dos
alunos, algumas conclusdes podem ser levantadgae @rimeiro notamos é que usando o
método da oficina, o aluno néo fica preso a reggoptontas. Ele vagueia por diferentes
pontos de acordo com a sua formacéo discursivstericidade. Também é bom salientar que
a sala de aula torna-se mais interessante porggadifeaenciada. Nao houve homogeneidade
nas respostas. Um outro ponto que destacamos speiteeao aluno para que ele possa se
mostrar como autor. E disso tudo nos restaranrésite autores que sabem apropriar-se dos
textos, recrid-los, produzindo intertextos, ndoqlmigacéo, mas pelo prazer.

Fica também para nés a certeza de que os sentidotextos ndo se interrompem
jamais. Nas varias leituras de um mesmo texto sesgsomarao os desejos, a vivéncia e as
experiéncias do leitor e produtor do texto.

Além do mais, acreditamos que a experiéncia coficima de leitura fez com que os
alunos leitores percebessem que a obra de LygianHag Telles escapa da literalidade da
linguagem, pois a narrativa foge do Obvio, colocamd leitor em contato com mundos
inéditos, produzindo efeitos de sentido.

Segundo Kastrup (2003):

Cada leitor, em sua atencdo ao texto, é palco dsasées, de experiéncias de
subjetivacdo que transpdem os limites impostos @ histéria pessoa. [...]
Deleuze, “os signos atuam com violéncia, pois forgaleitor a pensar, instauram
uma necessidade, causam problemas e exigem senktkrs fazem parte do
territorio das subjetividades, mas constituem tamiBéus poros, os pontos através
dos quais se realiza seu movimento e sua transfdoh#p. 56).

Considerando o que diz esta autora, nota-se quajeitos se constitui na\pela
linguagem, e todo sujeito é levado a interpretais,psegundo Orlandi (2004, p. 9) a
“interpretacdo estad presente em toda manifestagdbnguagem”. Nao ha sentidos sem
interpretacdo. Dessa forma, no momento da leitarachto, os alunos foram surpreendidos
pela lingua que aparece no texto de Lygia, o qusotauma certa estranheza, mas foi
interessante porque esse tipo de situagdo permiteabalhar com o simbdlico, com a

incompletude da linguagem.



4 CONSIDERACOES FINAIS

Nosso trabalho ndo termina aqui obviamente, es@mdore presente ao longo de
nossa pratica académica e docente. Quando olhaar@$r@s € vemos 0 NOSSO percurso como
docente, nos deparamos com varias praticas quadheatam o efeito-leitor e o efeito-autor, e
entdo chegamos a seguinte constatacdo: Esse tamaidd seria inevitavel na nossa
dissertacao.

Muitos eventos envolvendo leitura foram-nos proporado ao longo de nossa
vivéncia docente e estendemos aos alunos comopfalifa da Lingua Portuguesa, EPTV na
Escola, Concurso de Redacdo da escola, passeidduseu da Lingua Portuguesa e a
Pinacoteca do Estado de Séo Paulo, Idas a teS&osgna Cultural, Projeto Hora da Leitura
etc

Diante de todas essas atividades que fomos propartido aos alunos, percebemos
gue a leitura e escrita devem ser trabalhadasawdaede forma diferenciada, abandonando as
atividades repetitivas. Percebemos também que iddaales proporcionadas pela oficina
foram preparando os alunos para a escrita de umraafimstigante, produzindo realmente o
efeito-autor tdo almejado pela nossa pesquisa.

Abro parénteses para trazer os dados recentemevidgadios sobre o mal
desempenho dos alunos no Exame Nacional do EnsiédioMENEM), em que muitos
zeraram na redacéo e pouquissimos alunos atingirasta dez, constatando que € de extrema
urgéncia rever as praticas educativas, melhorarmnaaf de se trabalhar a leitura e a escrita no
Ensino médio de uma forma diferenciada, para galermmns possa exercer a sua autoria, que é
a apropriacao do texto, ter “algo a dizer”, e cespbiabandone os clichés e as parafrases tao
comuns nas praticas escolares e que o aluno posdazp textos de qualidade cheio de
efeitos de sentido.

Ao longo de nossa pesquisa fomos nos deparandmuatos desafios, descobrindo
novos caminhos e fomos constatando o quanto trababm autoria pode-nos levar a
encontrarmos novos caminhos, pois a principio tnaib@amos com a leitura e sentimos a
necessidade de se trabalhar com autoria.

A Andlise do Discurso observacorpussempre em construcdo e essa afirmacao vem
acalhar perfeitamente na frase de Rosa (1986,)fo8@al, ndo esta no inicio e nem no fim,
ele se dispde no meio da travessia”, e essa tiavess proporcionou muitas conquistas, tanto

pessoais como académicas. Mediante tudo que foalblado até aqui constatamos que a
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discursividade € um processo, portanto ndo podeorsderar que esses trabalhos terminem
agui e nem ao menos podemos considerar que oagswhs analises € algo fechado, pois a
Andlise do Discurso permite muitos olhares sob umeama discursividade, gerando novos

efeitos de sentido.
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ANEXO

ANEXO A: Conto: venha ver o por do sol — Lygia Fagades Telles

Ela subiu sem pressa a tortuosa ladeira. A mediga ayancava, as casas iam
rareando, modestas casas espalhadas sem simiélitadas em terrenos baldios. No meio da
rua sem calgcamento, coberta aqui e ali por um masteiro, algumas criangas brincavam de
roda. A débil cantiga infantil era a Unica notaaviwa quietude da tarde.

Ele a esperava encostado a uma arvore. Esguio mmmmagtido num largo bluséo
azul-marinho, cabelos crescidos e desalinhaddsrtirum jeito jovial de estudante.

- Minha querida Raquel. Ela encarou-o, séria. Bwlbara os préprios sapatos.

- Vejam que lama. S6 mesmo vocé inventaria um drcarum lugar destes. Que
idéia, Ricardo, que idéia! Tive que descer do kaionge, jamais ele chegaria aqui em cima.

Ele sorriu entre malicioso e ingénuo.

- Jamais, ndo é? Pensei que viesse vestida espoetiie e agora me aparece nessa
elegancia... Quando vocé andava comigo, usavaapasi®es de sete-léguas, lembra?

- Foi para falar sobre isso que vocé me fez sudiaqui? - perguntou ela, guardando
as luvas na bolsa. Tirou um cigarro. - Hem?!

- Ah, Raquel... - e ele tomou-a pelo braco rindo.

- Vocé esta uma coisa de linda. E fuma agora ugarraahos pilantras, azul e
dourado... Juro que eu tinha que ver uma vez tsska leeleza, sentir esse perfume. Entéo fiz
mal?

- Podia ter escolhido um outro lugar, ndo? — Absaad voz — E que é isso ai? Um
cemitério? Ele voltou-se para o velho muro arrundddicou com o olhar o portdo de ferro,
carcomido pela ferrugem.

- Cemitério abandonado, meu anjo. Vivos e mortesedaram todos. Nem o0s
fantasmas sobraram, olha ai como as criancinhasaon sem medo — acrescentou, langando
um olhar as crian¢as rodando na sua ciranda.

Ela tragou lentamente. Soprou a fumaca na carampanheiro. Sorriu.

- Ricardo e suas idéias. E agora? Qual é o programa

Brandamente ele a tomou pela cintura.
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- Conheco bem tudo isso, minha gente estd enteaiadamos entrar um instante e
te mostrarei o por do sol mais lindo do mundo.

Perplexa, ela encarou-o um instante. E vergou ecegbara tras numa risada.

- Ver o p6r do sol!... Ah, meu Deus... Fabulosbufaso!... Me implora um ultimo
encontro, me atormenta dias seguidos, me faz Miordge para esta buraqueira, sé mais uma
vez, sO mais uma! E para qué? Para ver o por dausolcemitério...

Ele riu também, afetando encabulamento como ummuoggiihado em falta.

- Raquel minha querida, nédo faca assim comigo. \dab@& que eu gostaria era de te
levar ao meu apartamento, mas fiquei mais pobm@aaicomo se isso fosse possivel. Moro
agora numa pensdo horrenda, a dona é uma Medusaivuespiando pelo buraco da
fechadura...

- E vocé acha que eu iria?

- Nao se zangue, sei que nao iria, vocé esta skaelissima. Entdo pensei, se
pudéssemos conversar um instante numa rua afastadiisse ele, aproximando-se mais.
Acariciou-lhe o braco com as pontas dos dedos.uFs&rio. E aos poucos, inumeras
rugazinhas foram se formando em redor dos seus titfgiramente apertados. Os leques de
rugas se aprofundaram numa expressao astuta. Maoesse instante tdo jovem como
aparentava. Mas logo sorriu e a rede de rugas alesau sem deixar vestigio. Voltou-lhe
novamente o ar inexperiente e meio desatento — adéem em vir.

- Quer dizer que o programa... E ndo podiamos talgama coisa num bar?

- Estou sem dinheiro, meu anjo, vé se entende.

- Mas eu pago.

- Com o dinheiro dele? Prefiro beber formicida. diisiceste passeio porque € de
graca e muito decente, ndo pode haver passeio deaente, ndo concorda comigo? Até
romantico.

Ela olhou em redor. Puxou o braco que ele apertava.

- Foi um risco enorme Ricardo. Ele é ciumentissifsta farto de saber que tive
meus casos. Se nos pilha juntos, entdo sim, g@ersevalguma das suas fabulosas idéias vai
me consertar a vida.

- Mas me lembrei deste lugar justamente porquegn&wm que VOocé se arrisque, meu
anjo. Nao tem lugar mais discreto do que um ceiit#andonado, veja, completamente
abandonado — prosseguiu ele, abrindo o portdo.ed®oy gonzos gemeram. — Jamais seu

amigo ou um amigo do seu amigo sabera que estivaquos
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- E um risco enorme, ja disse . No insista nelssasadeiras, por favor. E se vem
um enterro? Nao suporto enterros.

- Mas enterro de quem? Raquel, Raquel, quantass y@aeiso repetir a mesma
coisa?! Ha séculos ninguém mais € enterrado aghg gue nem 0S 0SS0S sobraram, que
bobagem. Vem comigo, pode me dar o braco, néo teeda...

O mato rasteiro dominava tudo. E, ndo satisfeitdedese alastrado furioso pelos
canteiros, subira pelas sepulturas, infiltrandéado pelos rachdes dos marmores, invadira
alamedas de pedregulhos esverdinhados, como sEssglisom a sua violenta forca de vida
cobrir para sempre os ultimos vestigios da mormeari andando vagarosamente pela longa
alameda banhada de sol. Os passos de ambos ressE@varos como uma estranha musica
feita do som das folhas secas trituradas sobred®gulhos. Amuada mas obediente, ela se
deixava conduzir como uma crianca. As vezes mastcavta curiosidade por uma ou outra
sepultura com os palidos medalhdes de retratosltesins

- E imenso, hem? E tdo miseravel, nunca vi um &iitmais miseravel, é
deprimente — exclamou ela atirando a ponta do rigaa direcdo de um anjinho de cabeca
decepada.- Vamos embora, Ricardo, chega.

- Ah, Raquel, olha um pouco para esta tarde! Degmimpor qué? Nao sei onde foi
que eu li, a beleza ndo esta nem na luz da mamhdaeombra da tarde, esta no crepusculo,
nesse meio-tom, nessa ambigiidade. Estou lhe dandwepusculo numa bandeja e vocé se
queixa.

- N&o gosto de cemitério, ja disse. E ainda maistéeio pobre.

Delicadamente ele beijou-lhe a méo.

- Vocé prometeu dar um fim de tarde a este se@ascr

- E, mas fiz mal. Pode ser muito engracado, masjném me arriscar mais.

- Ele é tao rico assim?

- Riquissimo. Vai me levar agora numa viagem fakmulaté o Oriente. J& ouviu falar
no Oriente? Vamos até o Oriente, meu caro...

Ele apanhou um pedregulho e fechou-o na méao. Aguéga rede de rugas voltou a
se estender em redor dos seus olhos. A fisionotd@, aberta e lisa, repentinamente
escureceu, envelhecida. Mas logo o sorriso reapam@as rugazinhas sumiram.

- Eu também te levei um dia para passear de blerobra?

Recostando a cabeca no ombro do homem, ela retargasso.
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- Sabe Ricardo, acho que vocé é mesmo tanta...dasar de tudo, tenho as vezes
saudade daquele tempo. Que ano aquele! Palavraggaedo penso, ndo entendo até hoje
como aguentei tanto, imagine um ano.

- E que vocé tinha lido A dama das Camélias, fiemsim toda fragil, toda
sentimental. E agora? Que romance vocé esta lguta.aHem?

- Nenhum - respondeu ela, franzindo os labios. \[Bese para ler a inscricdo de uma
laje despedacada: - A minha querida esposa, etseatades - leu em voz baixa. Fez um
MUXOXO.

- Pois sim. Durou pouco essa eternidade. Ele atrquedregulho num canteiro
ressequido. Mas € esse abandono na morte quedaganto disto. Ndo se encontra mais a
menor intervencao dos vivos, a estupida intervemig@ovivos. Veja- disse, apontando uma
sepultura fendida, a erva daninha brotando insdétalentro da fenda -, 0 musgo ja cobriu o
nome na pedra. Por cima do musgo, ainda virdo iasstadepois as folhas... Esta a morte
perfeita, nem lembranca, nem saudade, nem o noguerseNem isso. Ela aconchegou-se
mais a ele. Bocejou.

- Estd bem, mas agora vamos embora que ja meidiwgtd, faz tempo que ndo me
divirto tanto, s6 mesmo um cara como vocé podiafamer divertir assim — Deu-lhe um
rapido beijo na face. - Chega Ricardo, quero ir@ab

- Mais alguns passos...

- Mas este cemitério ndo acaba mais, ja andamé@ptros! — Olhou para atras. —
Nunca andei tanto, Ricardo, vou ficar exausta.

- A boa vida te deixou preguicosa. Que feio — laimerle, impelindo-a para frente.
— Dobrando esta alameda, fica o jazigo da minhéegénde la que se vé o p6r do sol. — E,
tomando-a pela cintura: - Sabe, Raquel, andei mviézes por aqui de maos dadas com
minha prima. Tinhamos entdo doze anos. Todos o;ndosaminha mae vinha trazer flores e
arrumar nossa capelinha onde ja estava enterradopaie Eu e minha priminha vinhamos
com ela e fichAvamos por ai, de méos dadas, fazemdos planos. Agora as duas estéo
mortas.

- Sua prima também?

- Também. Morreu quando completou quinze anos. &taopropriamente bonita,
mas tinha uns olhos... Eram assim verdes como as, Sgarecidos com 0S seus.
Extraordinario, Raquel, extraordinario como vocéagl.. Penso agora que toda a beleza dela
residia apenas nos olhos, assim meio obliquos, canseus.

- Vocés se amaram?
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- Ela me amou. Foi a Unica criatura que... - Fez gesto. — Enfim ndo tem
importancia.

Raquel tirou-lhe o cigarro, tragou e depois dewoloe

- Eu gostei de vocé, Ricardo.

- E eu te amei. E te amo ainda. Percebe agoraiedda?

Um passaro rompeu o cipreste e soltou um gritoefii@meceu.

- Esfriou, ndo? Vamos embora.

- Ja chegamos, meu anjo. Aqui estdo meus mortos.

Pararam diante de uma capelinha coberta de alt@ix lpor uma trepadeira
selvagem, que a envolvia num furioso abraco descigdolhas. A estreita porta rangeu
quando ele a abriu de par em par. A luz invadiuculriculo de paredes enegrecidas, cheias
de estrias de antigas goteiras. No centro do cladhiem altar meio desmantelado, coberto por
uma toalha que adquirira a cor do tempo. Dois vdeadesbotada opalina ladeavam um tosco
crucifixo de madeira. Entre os bracos da cruz, amaaha tecera dois triangulos de teias ja
rompidas, pendendo como farrapos de um manto quetral colocara sobre os ombros do
Cristo. Na parede lateral, a direita da porta, pminhola de ferro dando acesso para uma
escada de pedra, descendo em caracol para a chtacum

Ela entrou na ponta dos pés, evitando rocar mesentevk naqueles restos da
capelinha.

- Que triste é isto, Ricardo. Nunca mais vocé estei?

Ele tocou na face da imagem recoberta de poeirauSoelancalico.

- Sei que vocé gostaria de encontrar tudo limpifilbogs nos vasos, velas, sinais da
minha dedicacao, certo? - Mas ja disse que o gueagtiamo neste cemitério é precisamente
esse abandono, esta soliddo. As pontes com o imwindo foram cortadas e aqui a morte se
isolou total. Absoluta.

Ela adiantou-se e espiou através das enferrujeataasbde ferro da portinhola. Na
semi-obscuridade do subsolo, os gavetbes se emterath longo das quatro paredes que
formavam um estreito retangulo cinzento.

- E la embaixo?

- Pois |4 estéo as gavetas. E, nas gavetas, nriailzas. PO, meu anjo, p6- murmurou
ele. Abriu a portinhola e desceu a escada. Aproxiseode uma gaveta no centro da parede,
segurando firme na alca de bronze, como se foss&lpu— A codmoda de pedra. Nao é
grandiosa? Detendo-se no topo da escada, eladoedie mais para ver melhor.

- Todas estas gavetas estéo cheias?- Cheias®iw So
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- SO as que tem o retrato e a inscricdo, esta PehNdsta estq o retrato da minha
mae, aqui ficou minha mae - prosseguiu ele, tocando as pontas dos dedos num medalhéo
esmaltado, embutido no centro da gaveta.

Ela cruzou os bracos. Falou baixinho, um ligeieonor na voz.

- Vamos, Ricardo, vamos.

- Vocé esta com medo?

- Claro que nao, estou € com frio. Suba e vamo®emnbstou com frio!

Ele ndo respondeu. Adiantara-se até um dos gavetdparede oposta e acendeu um
fésforo. Inclinou-se para o medalh&o frouxamentmihado:

- A priminha Maria Emilia. Lembro-me até do dia eue tirou esse retrato. Foi
umas duas semanas antes de morrer... Prendeusbdsscadim uma fita azul e vejo-a se exibir,
estou bonita? Estou bonita?...- Falava agora comsgsmo, doce e gravemente. - Nao, néo é
que fosse bonita, mas os olhos...Venha ver, Ragueipressionante como tinha olhos iguais
aos seus.

Ela desceu a escada, encolhendo-se para nédo eslmamada.

- Que frio que faz aqui. E que escuro, ndo estaargando...

Acendendo outro fosforo, ele ofereceu-o a compaahei

- Pegue, da para ver muito bem... - Afastou-se p#ado.- Repare nos olhos.

- Mas estéo tdo desbotados, mal se vé que € uma.mofntes da chama se apagar,
aproximou-a da inscricao feita na pedra. Leu emaltag lentamente. - Maria Emilia, nascida
em vinte de maio de mil oitocentos e falecidaDeixou cair o palito e ficou um instante
imével — Mas esta ndo podia ser sua namorada, mbéenais de cem anos! Seu menti...

Um baque metalico decepou-lhe a palavra pelo nidfemu em redor. A peca estava
deserta. Voltou o olhar para a escada. No top@rékica observava por detras da portinhola
fechada. Tinha seu sorriso meio inocente, meiocmab.

- Isto nunca foi o jazigo da sua familia, seu mreati? Brincadeira mais cretina! —
exclamou ela, subindo rapidamente a escada. —eMéigriaca nenhuma, ouviu?

Ele esperou que ela chegasse quase a tocar o dangortinhola de ferro. Entdo deu
uma volta a chave, arrancou-a da fechadura e gadi@utras.

- Ricardo, abre isto imediatamente! Vamos, imediatate! — ordenou, torcendo o
trinco. - Detesto esse tipo de brincadeira, vod® sisso. Seu idiota! E no que da seguir a
cabeca de um idiota desses. Brincadeira mais dstupi

- Uma réstia de sol vai entrar pela frincha daggagm uma frincha na porta. Depois,

vai se afastando devagarinho, bem devagarinho. ¥o&&® p6r do sol mais belo do mundo.
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Ela sacudia a portinhola.

- Ricardo, chega, ja disse! Chega! Abre imediatamdmediatamente! - Sacudiu a
portinhola com mais forca ainda, agarrou-se adglpendurando-se por entre as grades. Ficou
ofegante, os olhos cheios de lagrimas. Ensaiou omiss. - Ouca, meu bem, foi
engragadissimo, mas agora preciso ir mesmo, vahos,.

Ele j& ndo sorria. Estava sério, os olhos dimirsii@on redor deles, reapareceram as
rugazinhas abertas em leque.

- Boa noite, Raquel.

- Chega, Ricardo! Vocé vai me pagar!... - gritoa, @lstendendo os bragos por entre
as grades, tentando agarra-lo. - Cretino! Me ddave desta porcaria, vamos! - exigiu,
examinando a fechadura nova em folha. Examinou eguida as grades cobertas por uma
crosta de ferrugem. Imobilizou-se. Foi erguenddharoaté a chave que ele balancava pela
argola, como um péndulo. Encarou-o, apertando &@ngrade a face sem cor. Esbugalhou os
olhos nhum espasmo e amoleceu o corpo. Foi escadega

- Nao, néo...

Voltado ainda para ela, ele chegara até a poiaie @ bracos. Foi puxando as duas
folhas escancaradas.

- Boa noite, meu anjo.

Os labios dela se pregavam um ao outro, como se eles houvesse cola. Os olhos
rodavam pesadamente numa expressao embrutecida.

- Nao...

Guardando a chave no bolso, ele retomou o camiefempido. No breve siléncio, o
som dos pedregulhos se entrechocando Umidos sabss@atos. E, de repente, o grito
medonho, inumano:

- NAO!

Durante algum tempo ele ainda ouviu os gritos gquensgltiplicaram, semelhantes
aos de um animal sendo estracalhado. Depois, os tovam ficando mais remotos, abafados
como se viessem das profundezas da terra. Assimatijugiu 0 portdo do cemitério, ele
lancou ao poente um olhar mortico. Ficou atentmhden ouvido humano escutaria agora
qualquer chamado. Acendeu um cigarro e foi descemdadeira. Criancas ao longe

brincavam de roda.
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ANEXO C: Ata de defesa de dissertacao

UNIVAS R ARAAINGAL B PO

VATETETIELS T S LT 80 badiaral

ATA DE DEFESA DE DISSERTACAD™

Aps vinle dias do més de marpa de dotis mib & quinee, realizou-0 o Defesa Poich de Disserlacio de
Rasnarl Da Silva, slurad do Programa de Pds=Graduagdo em Cléncias &3 Linguaper, nivel
Mlestradn, intitulada "LEITOR £ AUTOR PECERM PASSAGER: (REICLAMAR SEMNTIROS' . Compaiseram
a banca Examinacam: na qualidade de Presicdente, 8 Professora Doutora ®dinkan dos Santos,
geigntadond do alome e docente da Undeersklade. do Wale do Sapecai {Univdsl; ma pualidade de
memehies efelivas, Profes=gr Doutor Bomeside Oias, docemie da Wnisersicdacde Escadizal Paulista
[UMESF] & & Professora Dautosa Joelma Pereira de Faria, docente da Universidedn do vale do
Sapucai [Univis) inlcsndo o trabalhos, 8 Presdate declarcg sberta a s=s=30 o passou a palavra
po= examanadores para as devicdas argussis sabee a dissemaghs, desanvglvende-4= a3 mesmas em
conformnidade om os Teaimos regimentais. Mada mals havendo a ser oquestionado, & Comiss3o
Examinadora daw seu podccorn

Hanca Examinadora Fresultado
Pealessiora Dowiora Mirien dos Santios {II-EJ'II'.'JJ.I:LD.
Prafessar Dowtor Romuakdo Dies gt L
Frofessora Dautora Joplma Pareira de Faria ﬂﬁmm

Cm seguida, as comporentes dedboraram o clegaran . & canclus®s que a Defesa Pablics de

Disserdacie de Bosemarl B= Sikva et f?“ﬂ.ﬂ'iﬁ______ arm canlormideds com g sppuints
- tlingn @%w (T L -:EM

HNada mais I'-i-El'n'E'l'llfl'.'l | fer Dratado, @ F'r-srdnntc dew as trabalbas par encarrados, & gresente aia,
brada por Guilberme Qliveira Santos, Secretdrio dog Cursss de Pds-praduagio Stricta Sensw, ol
Eda ¢ aprovada, sendo assinada por todos s participantes da reunibo.

Ropemmrni ﬂa?l'aﬁ%mw
kAirkzn dos Santos: M

Brrnuaklo Dissr s o N
lpgima Pareira doe Faria: t@ijﬂﬂ{.ﬂh—.—

Guilberme Olivairs Santas -:;eg.;j;:,
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Pri-reforma de Pds-gprohiacio o Pesgui=a (PROFPPES)
B, Pawd, Tusmy Tolsde, 470 — Faéhmn | = P B mTis — CEF. TG Fes (35 2440 DEal o 340 535




